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La question d'une restauration complete du chant 
gregorien est aujourd'hui, plus que jamais peut-etre, 
a Tordre du jour. 

Trois opinions differeutes partagent a ce sujet les 
musicienset plain-chantistes. 

Les uns, satisfaits de ee qui existe, n'y veulent 
rien changer. A leur avis, on ne trouvera rien de 
mieux que noire plain chant traditionneU tant de fois 
reimprime a Lyon, a Rennes, a Dijon, k Digne, a 
Malines, a Cambrai^ puis enQn a Ratisbonne. Ghacun, 
parmi ces editions diverses, ne peut-il pas choisir 
celie qui repond Ic mieux ^ ses gouts musicaux? 

D^autres, sans s'arreter a la question du choix 
entre telle ou telle edition, parce qu'ils la jugent ou 
de nulle importance ou meme insoluble, croient 
meilieur et plus urgent de rajeunir le vieux chanr, de 
Tadapler a nos gouts modernes, en Thabillant d'un 
rythme musical qui donne a ses melodies des formes 
plus saisissables, plus intclligibles. On connait en ce 
sens les travaux de Lemmens, de Burnouf, de Felix 
Huet, de Tabbe Teppe, etc.,. 

Les derniers enfm, et a leur tSte les RR. PP. Bene- 
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dictins de Solesmes, visent k une restauration pleine 
et entiere de la musique cccl^siastique, telle que 
S'-Gregoire I'a, sinon composee, du moins regularisee, 
ordonnee pour le service de I'Eglise d'Oeeident. C'esl 
leur conviction, que cette restauration n'est pas seu- 
lement possible, mais de plus souverainement desi- 
rable, etant le seui moyen de rendre aux melodies 
sacrees, avec leur beaute native, le charme et la puis- 
sance d'impression qu'elles possedaient autrefois. 

Le lecteur verra que cette opinion, je la partage 
enti^rement. Oui, c'est le chant de S' Gregoire quMl 
faut restituer a I'Eglise. celui-la seul pent £tre une 
musique veritable, originale, pleine du sentiment re- 
ligieux, telle en un mot qu'ii convient a la douce 
majesle de nos ceremonies liturgiques. Et la tache 
n'est point impossible, ni meme aussi difficile qu*il 
paraita quelques-uns. 

Les travaux des erudits qui nous out precedes, 
Pont singulierement avancee : pour le fond, pour la 
substance materielle du chant gregorien, on pcut dire 
qu'elle est presque achevee. II est incontestable, en 
eflfet, que le Graduel public par Dom Pothicr, saut 
un certain nombre de variantes inevitables en pareillc 
matiere, reproduit exactement les plus anciens ma- 
nuscrits neuraes, ceux par exemple de St Gall, que 
tous les erudits ticnnent pour authentiques et verita- 
blement gregoriens. Un travail de collation assez 
^tendu m'a demontre, qu'a Taide de ce Graduel on 
peut toujours retablir la phrase melodique des ma- 
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nti^crits, et retrouver ainsi le chant de S* Gregoire 
dans toute son integrite materielle. 

Ge premier resultat, certes, est deja considerable ; 
ii servira de base aux travaux qui restent a faire pour 
reconstiluer, avec le fond, la forme des melodies gre- 
gorienncs, je veux dire leur rythme. La question est 
des plus im'portantes, car de sa solution depend le 
succes d'une restauration qui ne pent dire vraie que 
si elle esl complete et de nature a satisfaire tous ies 
musieiens. 

Or, pour un grand nombre, m6me partisans decla- 
res de la reforme si vivement entreprise par Ies PP. 
Benedictins, la theorie du rythme oratoire ne parait 
decidement pas cette solution ^ J'en ai expose Ies 
raisons d'une maniere trds sommaire dans un article 
public en Avril 1892 par la Revue des Facultes rfMn- 
gers^ et qu'on relrouvera ci-apres ; j'espdre reprendre 
bientot le mdme sujet avec plus d'etendue dans un 
ouvrage, ou la question de la musique gregorienne 



1. Le R. P. Lhoumeau dans son ouvrage (Rythme, execution et 
accompagnement du plain-chanty Descl^es, edit.), remarquable d*ail- 
leurs k plus d'un litre, a d^j^ modifie heureusement cette theorie par 
rintroduction des arsis et des thesis rythmiques. Je dis heureusement, 
non que le systeme imagine par le R. P. me paraisse yrai ; il a le tort 
d'etre neuf, inconnu k toute Tanliquile, ce qui est dej^ grave dans une 
pareille question; de plus il contredit certaines notions fondamenlales 
sur le rythme en po^sie et en musique. Aussi ne trouvera-t-il guere 
faveur aupres des musieiens. Malgr6 tout cependant, c'est un grand 
pas vers la verity que d'admettre dans le rythme gregorien Texistence 
des arsis et des thesis. Ge premier pas en entrainera certainement 
d'aiitres, lorsque Ies theories rythmiques seront mieux connues et 
qu*on en voudra faire Tapplication aux melodies eccl^siastiques. 
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sera trait^e en entier, fond et forme, theorie modale 
el theorie rylhmique. 

Le present opuscule est un extrait de cet ouvrage. 
II n^etudie qu'un c6te de la question, eelui du rythme 
dans rhymnograpbie laline] sujet interessant, d'ail- 
leurSf et qui a son utilite independamment de tout le 
peste. 

II importe, en eflfet, si Ton veut arriver h une solu- 
tion raisonnee de ce probleme du rythme gregorien, 
de distinguer dans les chants liturgiques ceux qui 
appartiennent au rythme prosa'ique ou libre, el ceux 
qui suivenl le rylhme poelique ou metrique ; ils n'onl 
ni la meme origine, ni la meme nature. 

Les Anliennes, Repons, Graduels, Alleluia, etc., 
qui sonl du premier genre, remonlent Ires probable- 
ment a la primitive Eglise et par elle se ratlachent au 
chant des synagogues juives et du temple de Jerusa- 
lem. S* Ambroise el S* Gregoire n'ont fait qu'atlacher 
leur nom a une oeuvre de compilation, de regularisa- 
lion des chants usiles longlemps avanl eux. Les 
hymnes, au conlraire, qui sonl du genre poelique, 
ont ele inlroduilcs dans la Liturgie occidentale par 
S' Ambroise, au IV' siecle, el definilivemenl adoptees 
par S* Gregoire, deux sieclcs plus lard. Quant aux 
Sequences, elles ne dalenl que du moyen-age, Nolker 
le Begue en fut I'inventeur a la fin du IX' siecle. Tout 
cela est assez connu. 

De celte difference d'origine 11 resulte, que nous 
devons egalement chercher a des sources differenles 
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la connaissance du rythme qui convient au\ deux 
especes de chanls ecclesiastiques. S' Ambroise, S* 
Gregoire et les autres poetes Chretiens, lorsqu'ils 
composaient leurs canliques populaires, ont naturel- 
lement suivi avec plus ou moins de perfection les 
regies de Tart poetique el musical en usage de leur 
temps ; de fait, leurs oeuvres sont conformes a la pro- 
sodie latine. Par consequent, c'est dans la musique 
romaine, ou plutot grecque, qu'il faut chercher le 
rythme sur lequel se chanlaient a Torigine et doivent 
se chanter aujourd'hui encore toules les hymnes de 
TEgiise. Nous verrons de plus, que les Sequences, 
bien qu'elies soient d'invention poslerieure et qu'elies^ 
aient leur prosodie parliculi^re, ont neanmoins em- 
prunle pour la plupart le moule rylhmique des 
hymnes ambrosiennes. 

Quant aux melodies du Graduel et de TAntipho- 
naire, ce n'est pas dans la metrique grecque ou la- 
tine que nous pourrons retrouver les elements de 
leur rythme. Le texte est ici sans aucune relation 
avec le rythme de la melodic. I.e musicien s'en est 
inspire, sans doute, pour chanter les sentiments qu'il 
fait naitre dans Tame, Tadoralion, lerepentir, la con- 
fiance, la joie, Tamour, etc., mais il n'a pu^ comme 
dans les hymnes, calquer le rythme melodique sur 
le rythme poetique. H n'avait pas de formules ryth- 
miques, qui enfermassent son genie dans des cadres^ 
tout faits ; il etait libre de chanter en suivant Tinspi- 
ration musicale ; melodic et rythme, forme et fond,, 
tout dans son oeuvre est de lui seul. 



Pour trouver des exenyples de compositions musi- 
<}ales semblablcs et avoir une idee exacle de leur 
rythrno, il les faudrait chercher dans la miisique ins- 
trumentale des Grees. La aussi ['artiste, n'elant pas 
assujetti a eonserver dans ses melodies les formes 
d'lin texte deja rytlune, donnait libre cours a son ins- 
piration et ne songeait qu'a faire passer dans son 
chant les emotions de son ame. Malheureusement, 
aucune oeuvre musicale de ce genre n'est parvenue 
jusqu'a nous, quelque nombreuses qu'elles aient ete, 
au dire des historiens. 

II ne nous reste, par consequenf, pour decouvrir 
le rythme de nos melodies sacrees que les enseigne- 
ments theoriques des musicographes anciens, certai- 
Tiement precieux a bien des egards, puis I'elude des 
fnauuscrits el de leur notation musicale. On sait I'im- 
portance que les Anciens out foujours donnee au 
rythme en musique; il ne se pent done qu'il n'ait pas 
irouve place dans la notation musicale. C'est a cette 
•double source que nous irons puiser la connaissance 
du rythme propre aux melodies gregoriennes, et 
peut-etre sera-t-on surpris des resullats auxquels ce 
tnoven nous conduit. 

Mais avant d'en arriver la, il seinble necessaire et 
logique de commcncer par Tetude du rylhme me- 
trique dans les hymnes et les sequences Cette etude 
-est relalivementbeaucoup plus facile, car nous avons 
pour nous guider un texte poetique, rylhme d'apres 
les regies de la prosodie latine, et nous savons d'ail- 
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Icurs quels rapports etroils existaient chez les An- 
ciens entre la poesie et la musique, entre le rythme* 
poelique et le rythme musical. 

Afin done que le lecteur poss^de tons les elements 
qui servent a resou'dre la question du rythme dans* 
rhymnographie laline, je divise cet ouvrage en deux 
parties. La premiere est un petit traite du rythme 
chez les Anciens : qu'est-ce que le rythme en gene- 
ral, comment se realise-t^l en musiquc d'abord, dans 
la poesie ensuite ? Dans loule cette etude, c'est aux 
musiciens grecs et latins que j'emprunte leur doc- 
trine rythmique, assez conforme d'ailleurs aux prin-^ 
cipes et a la pratique de notre musique moderne; les 
commentateurs plus r^cents, metriciens et musiciens,. 
aident beaucoup a bien comprendre cette doctrine. 

La seconde parlie traite du rythme dans les hymnes 
et les Sequences de TEglise laline. Apres un court 
expose des raisons qui militent en faveur d'un rythme 
proprement musical dans les chants gregoriens^ elle 
montre les rapports de ce rythme avec la theorie poe- 
tique et musicale des grecs, ses applications diverses- 
dans les hymnes sacrees, dans celles qui appar- 
tiennent a la poesie classique et dans celles qui ont 
ete composees d'apres les regies de la poesie tonique. 
On aura ainsi tout ce qui regarde cette question, et 
Ton pourra apprecier en connaissance de cause la 
solution qui lui est ici donnee. 

Un hymnaire^ c'est-a-dire un recueil des hymnes 
sacrees, transcrites et noteesavec leur rythme propre^ 
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€Sl la suite necessaire de cet ouvrage. On en irouvc- 
ra ici la premiere partie ; elle contient, avee les 
liymncs des vepres de loute I'annec, un certain jiom- 
bre de chants 6t de Sequences, qui pourront etre 
utilises aux Saluts du T. S. Sacrement. Lc reste de 
rhymnaire, ainsi que ie recueil complet des Se- 
quences d'Adam de S' Victor, les plus belles qu'ait 
produites le nnoyen age, est pretegalement a paraitre ; 
il n'attend pour cela que Tassurance de trouver fa- 
Yeur aupres du public. 

Puisse ce travail contribuer pour sa part a re- 
mettre en honneur cette belle musique, que la perte 
de son rylhme naturel avait defiguree et rendue 
presque meeonnaissable aux artistes ! On la goutera 
davantage, j'en suis sur, quand rythme et melodie 
s'uniront ensemble pour reveler des beautes inaper- 
^ues dans le desordred'une notation trop defectueuse. 
Les musicicns alors ne seront pas les derniers a re- 
connaitre, que les meilleures productions du chant 
ecclesiastique peuvent aller de pair, sous tons les 
rapports, avec les chefs-d'oeuvre de Tart musical 
modcrne. 
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LA RYTHMIQUE ANCIENNE 



CHAPITRE I 

Notions generales sur le rythme 



1. Les definitions du rythme sont nombreuses chez les 
grecs. Aristox^ne ie d6finit : « La division du temps dans 
ce qui peut 6tre rythme^ ». Nicomaque : « une combinai- 
son de temps bien ordonnes * ». Bacchius TAncien : « la 
mesure du temps danslemouvement' ». Aristide Quinti- 
lien : <r le rythme se compose de temps ordonnes entre 
eux* ». Mais toutes ces definitions conviennent en ceci : 

1®) Que le rythme k proprement parler n'existe que 
dans le mov/oement. Un corps en repos n a pas de rythme 
et tout corps en mouvement peut 6tre rythm6. 

1. • Tempus divisum in unoqaoque quod rythmum suscipe^e potest.* 

2. • Temporam ordinata compositio .• 

3. « Temporis commensuratio, facto quodam certo motu. • 

4. « Rjlhmas igitur est, qui constat ex temporibus aliquo ordine 
conjunctis ». Voir pour ces auteurs Antiquce musicce auctores septem 
parM. Meybaum. 

1 
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2*») Que le rythme suppose une succession de mouve- 
metits, qu'on puisse comparer les uns aux autres. Un 
seul mouvement ou un mouvement uniforme et continu, 
comme un son unique et persistant, ne produit aucun 
rythme. 

3®) Que ] 'element essentiel et constitutif du rythme, 
c'est la proportion f Tordre dans les mouvements succes- 
sifs, c'est-a-tlire, un certain rapport numerique que nous 
percevons dans la duree des mouvements et qui produit 
sur nous une impression d'ordre, de r^gularite constante. 
Plusieurs mouvements qui se suivent sans un ordre de- 
termine et dans lesquels ne se fait pas sentir cette pro- 
portion n^cessaire^ sont destitu6s de rythme ; et les An- 
ciens les appelaient en effet Af^uOfAot (sans rythme , sans 
nombre). 

2. L'ordre, la regularite et, par consequent, la propor- 
tion peuvent exister dans les mouvements de cinq manie- 
re differentes : dans leur nombre^ dans leur direction, 
dans leur elendve ou leur amplitude, dans leur duree et 
dans leur force ou intensiie. Les trois premieres manie- 
res n apparliennent qu'improprement au rythme que 
nous avons ici en yue. On les trouve dans les arts du 
dessin et de Tarchitecture, dans la musique egalement, 
oil elles concourent k former de belles melodies, compo- 
sees avec art et une juste proportion dans le nombre des 
sons et dans leurs intervalles; en poesie meme on ya 
egard pour donner aux vers et aux strophes les propor- 
tions de nombre et d'etendue qui conviennent le mieux 
a une belle ordounance de toutes les parties. Elles ne 
sont point non plus tout a fait etrangeres au rythme, 
elles lui communiquent au contraire une sorte de beaute 
accessoire et distincte, qui concourt avec la beaute ryth- 
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mique a la perfection des arts du mouvement. Mais ce 
qui constitue h vrai dire le rythme, c'est la proportion 
dans la durSe et dans Vintensiie des mouvements. Expli- 
quons-le brievement. 

ARTICLE L 

Proportion dans la duree des mouvemknts 

3. Un mouvement qui dure, est un mouvement qui 
occupe un portion du tempSy pendant lequel il se produit. 
La dur^e se mesure done par le temps 6coule ; elle est 
longue si elle exige un temps long, breve^ si elle n'oecu- 
pe qu'un instant assez court. Mais celle longueur et cette 
brievete sont necessairemeut quelque chose de relatif, 
car il n'y a pas de temps absolument long, ni de temps 
absolument bref. 

Pour estimer la longueur ou la brievete des temps, et 
par consequent la dur^e des mouvements, ilfautadmeltre 
une unitede temps, qui soit commune mesure pour toutes 
les durees, entre lesquelles on veut etablir une certaine 
proportion. Les Anciens appelaient cette unite temps pre- 
mier • tempus primum ». 

Le temps premier est au rythme ce que Tunite-est aux 
nombres, ce que la voyelle articul6e ou syllabe est au 
discours. Le rythme se forme de temps premiers diverse- 
raent combines, mais toujours suivant des proportions 
d^terminees, comme les nombres sont composes d'unit^s 
ajout^es les unes aux autres en quantity plus ou moins 
grande, comme les mots et les phrases du discours resul- 
tent d'un assemblage tres varie de syllabes. 

4. Nous appelons done temps premier rythmiqiie une 
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certaine portion du temps, une certaine duree da mouve- 
ment, arbitrairement choisie comme base de proportion 
et comme mesure de toutes les dur^es de plusieurs mou- 
vements successifs. Ainsi en poesie on appelle temps 
premier rythmique le temps qu'on met commandment a 
prononcer une syllabe brfeve, par exemple Tune ou Tau- 
tre des trois syllabes du mot anima. En musique, le 
temps premier est la duree du son le plus court, pris 
comme base de proportion dans la composition des pieds 
rythmiques ; par exemple dans le pied double unaire * 
qui est form6 de deux sons inegaux en dur6e (un bref 

tb a 

pour I'arsis, un long pour la thesis j_^.J_J_, le temps 
employ^ k chanter la noire ou breve est consid^re comme 
temps premier, et c'est par lui qu'on mesure la dur6e de 
tons les autres sons usites dans ce rythme. D'oii il r6sul- 
te que, pour mettre de la proportion dans la dur6e des 
mouvements, il la faut etablir entre les temps qui mesu- 
rent cette duree. 

8. Or, afih d'obtenir plus ais6mentcette proportion dans 
les temps et garder partout I'ordre et la regularity dans 
les mouvements, les Anciens se servaient du pied ryth- 
mique, qui est un compose de temps premiers, disposes 
d'apres certaines lois proportionnelles assez simples *. 

Tout pied rythmique contient naturellement deux par- 
ties : le frappe et le leve^ c'est-a-dire une partie ou le 
pied se pose et frappe le sol, et une partie ou il se leve 



1. Voir ci-apres, ch. II. art. I. n^ 5. 

2. Au lieu de pied rythmique, nous disons aujourd'hui mesure, Mais 
le pied avait sa raison d'etre chez les Anciens, qui marquaient en 
frappant du pied le premier temps de chaque mesure ou division du 
rythme, en sorte qu'un pied rythmique renfermait toujours autant de 
temps premiers, qu'il s'en ecoulait d'un frapp6 k I'autre. 
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pour pouvoir se poser de nouveau. Les Grecs appelaient 
ces deux parties du pied, Tune thesiSy c'est lefrapp^, i'au- 
tre arsiSj c'est le lev6. Chacune de ces parties renferme 
un ou plusieurs temps premiers, et c'est la proportion 
etablie entre les temps de I'arsis et ceux de la thesis qui 
fait I'ordre et la r^gularite des mouvemeiits, en mfime 
temps qu'elle est principe de diversile dans le rythme. 

6. Les Grecs onl fait usage dans la composition des 
pieds rythmiques de quatre sortes de proportions ; d'oii 
chez eux quatre genres de rythmes, appeles rylhme egcH, 
rythme double^ rythme sesqniailere et rythme sesguiterce. 

Le rythme egai se compose de pieds, dont les deux 
parties sont egales, c'est-a-dire renferment un m6me 
nombre de temps premiers : par exemple, la thesis un 

th a 

temps et Tarsis un temps ^ « _ J_JL, : ou bien la thesis 

ih a 

deux temps el Tarsis de mfime h-^_J_J_, etc. 

4 

Le ryihme double est ainsi nomme, parce que les temps 
qui composent chacune des deux parties du pied, sont 
entre eux comme les nombres 1 : 2. 

L'arsis, par exemple, contient un temps premier et la 
thesis en contient deux^ ou bien I'arsis deux temps et la 

th a tb a 

thesis quatre h-o-^LJ-h ou >-,j-o ^Lh etc. 

Le rythme sesqiiialtere offre des proportions moins 
simples, les temps de I'arsis etant a ceux de 'la thesis 
dans le rapport 2 : 8. Le pied sesquialtere est done com- 
post de trois ou de six temps pour la thesis et de deux ou 

th a th a 

de quatre temps pour I'arsis . x J. J , ou , & ^ > ^ , . 

Enfin le rythme sesqiUterce, plus difficile encore que le 
precedent, est forme de pieds dont la thesis et I'arsis 
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ofTrent le rapport 3 : 4, quatre temps pour la thesis et 

th a 

trois temps pour Tarsis j.a_^_ j ,h. 

7. Ni la musique moderne, ni le chant gregorien ne font 
aucun usage du rythme sesquiterce, non plus que du 
rythme sesquialtere. Les Grecs eux-mfimes ne les ont 
employes qu'exceptionnellement, a cause des difficultes 
quMls pr^sentent au commun des artistes. Nous ne traite- 
rons done que des deux premiers ; c'est-a-dire du rythme 
egal, improprement appele binaire^ etdu rythme ^double 
non moins improprement d^nomme ternaire , comme 
nous le verrons. 

ARTICLE II 



PROPORTION DANS l'iNTENSITE DES MOUVEMENTS 



8. Les mouvements n'ont pas seulement une duree, ils 
peuvent avoir une certaine intensite, c'est a dire une 
force et une vitesse initial es qui different de Tun al'autre; 
d'oii vient qu'ils frappent nos sens avec une energie plus 
ou moins grande et qu'ils nous apparaissent tantdt forts 
et tantot faibles. Gette variete dans Tintensite des mouve- 
ments est le second element requis pour constituer le 
rythme parfait. 

9. Le pied rytlimique, avons-nous dit, se compose de 
mouvements simples, appeles temps premiers. Or, tous 
ces mouvements n'ont pas la m6me intensite ; il y en a 
de forts et il y en a de faibles. Cela est indispensable 
pour distinguer uettement un pied d'un autre pied. 

Faites entendre, par exemple, une s6rie de sons egaux 
ayant tous m6me force, m^me intensite : jj J J J J 
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!_J_, etc. Rien n'indique a quel genre et a quelle es- 
pece de rythme ils appartienneot ; lis n'ont mfime pas de 
rythme, parce qu'on ne peut saisir ou conimencent^ oti 
finissent les pieds rythmiques, rii par coiisequent de com- 
bien de temps ils sent composes et dans quelle propor- 
tion. 

Au eontraire^ accentuez quelques-uns de ces sons par 
intervalles reguliers et donnez moins de force aux autres, 
le rythme apparait aussitflt, les pieds deviennent distincls 
et leur composition ne fait plus aucun dontp. Accentuons, 

lift! 

par exemple, de deux en deux , J J J J J J J J J 

J J J j J. etc., chaque sou accentue correspond na- 
turellement au temps frappe, k la thesis, tandis que le son 
faible repond a Tarsia :'Ce sont des pieds dn rythme pgal,au 

th a th a tli a ih a th a th a 

nombre de six ^^J,;. J J^_J^J_J^J J, J J^ etc. 
Si, au lieu d'accentuer de deux en deux, on le fait de 
trois en trois, en sorte qu'il y ait toujours un temps fort 
suivi de deux temps faibles, le rythme devient double, le 
premier temps fort marquantla thesis et le troisieme lemps 

til a th a th a lb 

faible Tarsis , 3 J-J J , J-J J , j-J J . J-j, etc. 
On pourrait de meme n'accentuer que de quatre en 
quatre, etle rythme serait egal binaire, ou bien de cinq 
en cinq, ce qni formerait un rythme sesquialtere, trois 
temps, dont le premier fort, pour la thesis, et deux temps 
faibles pour Tarsis : et ainsi de suite. 

10. Afin done qu'il y ait toujours dans le rythme une 
proportion d6t(»rmin6e entre les mouvements forts et les 
mouvements faibles> on a etabli les regies suivantes : 

1° Dans tout pied rythmique, sauf les exceptions com- 
mandees par le rythme lui-meme, la thesis revolt Tac- 
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centualion, elle est un temps fort et Farsis un temps 
faible. Si la th&is renferme plusieurs temps, ce qui est 
le cas le plus ordinaire, c'est le premier temps qui est 
fort, les autres sont faibles. 

2® Dans les pieds composes de plus de deux temps, les 
te- ips faibles n'oiit pas tous une iritensile egale: le pre- 
mier temps de I'ai'sis est toujours plus fort que les autres, 
mais d'une intensity moindre que le premier temps de la 
thesis. C'est ainsi que dans chaque pied la thesis et Tar- 
ais se font sentir egalement avec une force differente. 

3® Un temps simple ou premier pouvant fitre divise en 
moiti^s, tiers et quarts de temps, par exemple , J , ou 




^ ^ ^ ^ ^ la premiere parlie 
de chaque temps ainsi divise, garde toujours une intensity 
plus grande que les parties suivantes ; elle a done une 
sorte d'accentuation relative, qui permet de reconnaltre 
ou le temps commence et ou il finit. 

4® En regie gen^rale, dans la musique comme dans le 
discours, les mouvements de la voix se succedent avec 
une alternative de force et de faiblesse Ires r^uliere, qui 
est commandee par la nature : un son fort, une syllabe 
accentuee, sont toujours precedes et suivis de sons faibles 
et de syllabes atones, lantfit une et tantdt deux, jamais 
un plus grand nombre. Et de mfime que dans les mots du 
discours, on distingue un accent principal qui est Taccent 
tonique du mot, et des accents secoudaires qui donnent 

aux syllabes une force relative, par exemple : terre, 

montagne, ocean, navigation ; ainsi dans les pieds rythmi- 
ques il y a toujours un temps plus fort que les autres, 
sur lequel porte TefTort principal de la voix — c'est, 
avons-nous dit, le premier temps de la thesis — et de 
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plus, un ou deux autres temps qui recoivenl une accen- 
tuation relative un peu moindre, quoique sensible encore: 

th a th a 

par exemple ,_aJ_J— J— JL,, ou bien , ^ J J J J J J J J ^ 

4 I T 8 , ▼ ▼ V 

Ih > 

OU encore sous une autre forme > 2 J J J J- J-J ^. 

Partout se rencontre cette alternative de lemps forts et 
de temps faibles. mais jamais deux temps forts ne se sui- 
vent imm^diatement et sans interposition d'un ou de 
deux temps faibles. 

Les temps faibles ne sont pas toujours exprim^S; par- 
fois ils restent sous-entendus, lorsque les temps sont 
composes, oulorsqu'un silence tient lieu du temps faible: 




.H ou ^2 I I etc... Dans le premier 

exemple, le son .^eprolonge de la thesis sur Tarsis, mais 
en diminuant d'intensite : c>st I'equivalent du lemps 
faible. Dans le second exemple, Parsisest un silence, qui 
remplace le temps faible. 

H. En resume, le rythrae suppose une succession de 
mouvemenls,s'enchalnantlesunsaux autres dans unordre 
determine et observant entre eux les lois des nombres, 
c'est-a-dire une certaine proportion dans leur duree et 
dans leur inlensite. I^a duree est rendue proportionelle 
par la distinction des temps et la composition des pieds 
rylhmiques : c'est le premier element du rythme et le 
principe fondamental de sa division en quatre genres, 
6gal, double, sesquialtfere et sesquiterce. L'intensite trouve 
egaleraent ses justes proportions dans Talternative des 
temps forts et des temps faibles, et dans leur distribution 
reguliere en chaque pied rylhmique, la thesis etant regu- 
lierement accentuie et I'arsis atone, et toute division des 
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temps composes etant soumise a la mfime loi de Talter- 
nance des temps forts et des temps faibles. 

Le rythme n'est parfait qu'a la condition de reufermer 
ce double element de proportionnalite dans les mouve- 
ments^ proportion dans la dur^e et proportion dans I'in- 
tensite. La musique et la danse offrent sous ce rapport 
une perfection plus grande que la poesie. Celle-cien effet, 
nous le verroiis, rie possede par elle-m6me qu'un scul 
des deux elements rythmiques: la pofeie ancienne avait 
le premier, la proportion dans la duree des syllabes, di- 
visees en longues et en breves ; la poesie moderne ne 
possede que le second^ la proportion ou r^gularile dans 
I'intensite des sons, les syllabes y etant distinguees seu- 
lement en accentuees et en atones, mais non pas en lon- 
gues et en breves. C'est pourquoi le rythme poetique est 
naturellement plus vague, souvent indecis,i moinsqu'as- 
socie a la musique et a la danse, comme il etait jadis, il 
ne teur emprunle ce qui lui manque et n en re^oive un 
caractere rylhmique mieiix defini, les deux elements 
conslitutifs du rytlime se trouvant alors reunis. 

Nous etudierons done premierement le rythme musi- 
cal, comme le plus parfait ; nous dirons ensuite ce qu est 
le rythme poetique et comment, chez les Anciens, la poe- 
sie sunis^ait a la musique dans un rythme commun k 
Tune et a I'autre. 
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CHAPITRE n 

Le rythme en mnsique. 



!• La matiere du rythme en musique, ce sont les son* 
musicaux, ou mouvements de la voix qui monte et des- 
cend Techelle d'un genre et d'nn mode musical, de nui- 
niere a former uiie melodie. Les sons peuvent recev^oir 
une duree et une intensile variables : c'est par la qu'ils 
sont soumis au rythme. Sous le rapport de la duree, les 
uns sont courts ou brefs, les autres sont longs, d'une lon- 
gueur et d'une brievete qui varient beaucoup el donnent 
ainsi au mouvement rythmique une tres grande diversite^ 
Sous le rapport de YinfemUSy il y a des sons forts, accen- 
tu^s, et il y en a de faibles, d'atones, suivant que la voix 
les produit avec un effort plus ou moins grand, plus ou 
moins faible. 

ARTICLE I 

LES PIKDS RYTHMIQUES. 

2. L'unite de temps rythmique ou le temps premier en 
musique peut 6tre represente par la noire _ J_, c'est-a- 
dire, par un sou dont la duree depend du mouvement 
plus ou moins lent, plus ou moins rapide qu'on veutdon- 
ner i la m61odie K On indique cette duree au moyen du 

1. M. Gewaert dans son Bistoire de la musigue ches les grecs, t. II., 
admet com me unitS de temps la croche ; de Goussemaker et d'autres 
se servent de la blanche. Entre ces deux opinions, la n6tre est moyonne 
et elle semble mienx r^pondre a la nature du rythme musical dans le 
plain-chant. 
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metroQome, sorle de pendule, donl les oscillations r^gleiit 
le mouvement melodique et dans Icquel chaque oscilla- 
tion simple correspond a un temps premier. Le nombre 
de ces oscillations m^tronomiques pouvant aller de 40 k 
20Q par minute, on volt que la duree de la noire ou du 
temps premier est tres variable, comme le mouvement 
mfime qu'elle mesure. Mais quelle que soit cette duree, 
c'est par elle qu'ou mesure toutes les autres, c'est elle 
qui sert de base a la proportion rythmique de tout le mou- 
vement dela voix dans la melodie. 

3. Les temps premiers en se composant, avons-nous dit, 
forment les pieds rythmiques. Nous pouvons deji aperce- 
voir ce que doivent 6tre en musique les pieds de rythme 
egal, et ceux du rythme double, les seuls dont nous ayons 
a nous occuper. 

Dans le rythme 6gal, le pied est forme de deux temps 
egaux, un pour Tarsis, Tautre pour la thesis. Mais ces 
temps peuvent 6tre simpks ou composes : simples lors- 
qu'ils n'ont que la valeur d'un temps premier, composfe 
lorsqu'ils equivalent a plusieurs lemps simples ou pre- 
miers, soit exprimes distinctement, soit renfermes dans 
un son unique dont la dur^^'ie est alors ^gale a celle des 
temps simples reunis K Voici les differenles especes de 
pieds rythmiques, que comporte le rythme egal. 



1. « Le temps compost, disent les Anciens, est celui qui peut Mre di- 
visS en temps simples. » Par rapport au temps premier, les temps 
composes sont doubles, triples ou quadruples, • Le temps rythmique 
peut, en etfet, atteindre le nombre quaternaire ; c'est celui qui corres- 
pond au nombre des diezes contenus dans rintervalle de ton, et il con* 
vient parfaitement k I'^tendue de la voix qui procede par t^racordes. » 
(Arist. Quintil. ap. Meybaum. p. 33). 
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la 



Pied k Unpi 
linplei j2teiDpisinp]es 

4 tenpi sinplei 
2 eonpoiei 

Pied t temps k teipi siDples 
eonpeie'i ) 2 eonpoiei 

fS tempi limplei 
2 compotes 



Tempi premieridistiiieti 

thegis arsis 



J- 



th 



art 



■ J J J J. 



th 





th 



.JJMJ4JI 



Temps premiers ills 

th • ara 



J. 



th a th a 

^ — H 



-« 



I ^- 



th a th a th a 

t g 0^ -J I t- g.gt '»-^Y-t- 



th 



th a 



J J JJJJ.4J4J ' 



Les Anciens u'allaient pas au dela dans la composition 
des temps et, par consequent, dans le nombre des pieds- 
d'espece differente, pour tons les genres de rythme. Leur 
recherche de la simplicile rythmique en 6tait, sans doute, 
la raison premiere, car celles que donnent Aristide Quin- 
tillien et les autres auteurs ne paraissent pas de grande 
valeur. La musique moderne ne lait aucune difficulte 
d'employer des pieds composes de dix ou douze temps, 
premiers, cinq ou six pour cliaque temps compost de la 
thesis ou de Tarsis \ 

Dans le rythme double le pied renferme trois temps^ 
deux pour la thesis, un pour Tarsis, dans le rapport de 
1 : 2. Si done Tarsis vaut un temps simple, une noire, 
la thesis en vaudra deux ou une blanche ; si Tarsis est 
elle-mOme un temps compose, la thesis renfermera deux 
de ces temps composes. On aura les pieds suivants : 



Pied a t^oipsj 3 leops 
sioiplas 



Temps premiers dislinets 

th ar 



J-J. 



J- 



Temps premiers nnis 

th a ih - a 



12 
1. Notre mesUre &— repond eKactement k un pied Sgal de douze temps^ 
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I I 



th 



I I 



th 

I I r 



■li^-JJJ-. 



th 



! J JJJJ-J J jj JJ. 



th a th •> a 

i I I 



-fi'T- 



th a th - A 

1 1 1 1 1 1 I- r I 



th a th - a 

U i I I I 




6 teinpg 

simpler 

3 composes 

9 teoips 
fiedsatsmpsVsimplss 
composfe jocoaiposes 

12 tsoips 

siaiDl9s 

' 3 CGoipo&fe 

4. En musique, lous les temps qui composent les pieds 
rythmiques^ peuvent ^tre composes oudivises c'esta- 
dire, les temps simples peuvent-etre unis en nn seul. son 
€t former des temps composes, les temps composes peu- 
vent etre decomposes en temps simples et former autant 
de sons distincts J es temps premiers eux-m6mes peuvent 
etre divises par moiti^s, tiers et quarts, et recevoir un 
nombre egal de sons dlfferents. II en resulte que chaque 
espfece de pieds rythmiques offre un grand nombre de 
figures differentes les unes des autres, non par les temps 
qui les composent, mais par la maniere dont les parties 
de ces temps sout combinees ; et c'est ce qui donne an 
rythme musical tant de richesse et de variete. 

Voici comme exemple quelques-unes de ces figures. 



Forme simple 

th 




Figrures iBquivalentes 

t - ha th a th < a th - a th a 

i j . i J J II I n J •• -.etc. 



h-<5>-4-<^- 



th - a th a th a 



th 



a 



th 



a 



I I JJI i^i II II -I J J J~ 



H<gj-t-<g';g>i-^- g# ^ 



etc. 



th - a th a 



H^T-»- 



I I 



th a th a 

Ij;'^, j ^ 




th - a th a 



l-(©T 
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Toutes les figures d'uii mfeme pied i7thmique sont 
equivalentes, c'est-a-dire qu'elles ne changent rien k la 
constitution particuliere du pied, ni a la valeur des 
temps qui le composent. C'est done toujours la mfime 
espfece de pied, le ineine genre de ry thme, mais la phy- 
sionomie de ee rythme n'etant plus la infime, Teffet pro- 
duit est aussi different, il pent aller mfime jusqu'a une 
opposition complete ; car c'est surtout la diversity des 
figures dans les pieds qui fait les rythmeslents ou vifs,ou 
mod^res. 

5. II y a done dans les deux genres de rythme des 
pieds a temps simples et des pieds k temps composes \ 
La composition des temps est binaire, ternaire et quater- 
naire. Nous pouvons, par consequent, distinguer chaque 
espece de pied par la maniere dont il compose ses 
temps. La premiere espece n'a que des temps simples ; 
je Tappelle pied simple unaire *. La deuxieme espece ad- 
met pour chaque temps la composition binaire : c'est done 
un pied simple binaire ; la troisieme et la quatrieme es- 
peees seront de merae des pieds simples ternaires et qua- 
ternaires, d'apres la composition de leurs temps. 

Mais ces appellations n indiquent qu'a I'oreille le genre 
et Tespece du pied rythmique. il faut encore expriraer la 
mfime chose aux y eux par un signe, qui earacterise imme- 

1. Je dis pieds a temps composes et non pieds composes^ parce que 
les Anciens enteDdaient par pieds composes tout autre chose que des 
pieds dont les temps sont composes, au lieu d'etre simples : c'etaient 
en r6alit6 de vrais membres de phrase musicale. Cf. Arist. Quintil. ap. 
Meybaam, p. 34. A. Groiset. La poesie de Pindare, I** part. ch. I. p. 47. 
— Tous les pieds rythmiques ci-dessus sont done des pieds simples. 

2. C'est un n6ologisme que je me permels, ne trouyant pas d'autre 
expression pour rendre la mSme idSe, colle de Tunit^ des temps pre- 
miers qui composent la thesis ou Tarsis du pied rythmique. 



16 !'• PARTIE — RYTHMIQUE ANGIENNE 

diatement et fasse reconnaltre a premifere vue quel genre 
et quelle espfece de pied entre dans la composition d'un 
rythme musical. Les Grecs avaient pour cela des signes 
particuliers » : mais notre systeme de notation musicale 
etant bien superieur au leiir, il serait pueril de revenir a 
I'enfance de Tart. Pour signifier les pieds rythmiques 
j'emploierai done deux chiffres ; un chiffre superieur qui 
est toujours 2 dans le rythme egal, et 3 dans le rythme 
double ; un chififre inferieur qui marque le nombre des 
temps simples conteuus dans le pied, 2 s'il ne renferme 
que deux temps premiers, 3 s'il en renferme trois, 4, 
6, 8 etc., suivant que les temps simples sont au nombre 
de quafre, de six, de huit, etc. *. 

1. Cf. A. A. Vincent. Notice sur divers manuscrits grecs relatifs d 
la musique ; l^* parlie, 2« trait6. J xv. p. 48 

2. Cette notation est nouvelle, j'en conviens, mais eUe est extrdme- 
ment simple et eUe me parait n^cessaire. Notre mani^re d'indiquer les 
rythmes part d'un principe tout different, celui d'une valeur rythmique 
totale, dont toutes les autres ne sont que les divisions. Cette valeur est 

representee par la ronde h^ — ® — -• divisde en deux blanches, quatre 
noires, huit croches, etc... Les anciens prenaient, au contraire, comme 
point de depart, le temps premier, qu'ils considSraient comme I'unit^ 
rythmique, et ils multipliaient cette unitd de di verses manieres pour 
former les genres et les especes de rythmes musicaux. Deux rythmes 
de genre difT^rent pouvaient avoir des pieds composes d'un m^me 
nombre de temps premiers, six par exemple ; mais ils se distiuguaient 
essentiellement par la distribution de ces temps entre I'arsis et la 
thesis. Notre maniere de noter rendrait moins bien cette difference et 
elle laisse toujours ind^cis le genre auquel appartient le rythme. Ainsi, 

le chiffre r: indique bien une mesure composSe de six croches, maisil 
ne dit pas par lui mSme comment ces six croches doivent Stre parta- 

th 'T*^ 
g6es entre I'arsis et la thesis. Je puis avoir i [ "y ] r^ aassi 

_ ^^^ I • • • ^ w w^ 

th ft 

bien que p-j-^ p^^ c'est-d-dire ou un rythme double binaire 



(en supposant que la croche soit unite rythmique), ou un rythme egal 
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On aura ainsi pour les deux genres et les huit especes 
de pieds rythmiques : 



Rythme egal 



Pied s 
Pied s 
Pied s 
Pied s 



inple UDaire 
■pie hiWTt 
pie teruire 
pie qoatemaire 




u.^.. 



iJ-J-U JJJJh 



Rythme double 



Pied simple miaire 
Pied simple biaaire 
Pied simple ternaire 
Pied simple qnaternaire 



ott-3-i 



l^ — I 




Nous verrons tout a Theure ce qui fait en chaque gen- 
re la difference caracteristique des especes rythmiques. 

Notons seulement ici, en passant, que le rythme egal 
correspond a nos mesures a deux et k quatre temps, et 
le rythme double aux mesures a un et a trois temps, le 
pied 6tant la mesure du rythme, d'apres les Anciens. 



teraaire. II faut savolr d'aiUeurs, que le chiffre ^ signifie une mesure 
d deux temps da rythme Sgal ternaire, tandis que Tautre genre de 
rythme, la mesure a trois temps, serait indiquSe par le chififre 7 mais 
avec une units rythmique diSerente, la noire et non plus la croche. Au 
contraire, les chiffres f ot ~ signi&ent parfaitement les deux genres 
de rythme et leurs especes particulieres, le premier un rythme egal 
t&rnaire, le second un rythme double binaire ; aucune hesitation n'est 
possible, et deplus Tunite rythmique est toujours la m§me. 

2 
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LES HTTHMES 

6. Les pieds servent a former lesrythmes ; il suffit pour 
cela de les ajouter les uns aux autresen tel nombreet de 
telle forme qu'il plait a Tartiste. Mais la composition des 
rythmes en musique offrant une vari6t6 tres grande, il 
importe d'6tablirici cei-taines divisions, qui feront mieux 
comprendre combien de ressources I'art musical a su 
se cr6er pour exprimer tons les sentiments du coeur 
humain. 

7. On distingue d'abord les rythmes continus et les 
rythmes stichiques. Les premiers sont formes par une 
suite de pieds ry thmiques qui se succfedent et s'enchalnent 
Tun k Tautre ind^finiment, sans divisions et sans arrets 
marques jusqu'a la fin dela melodie. Quelquefoisc'estun 
seul.et mfime pied qui est r6pet6 sans cesse surune 
m61odie circulaire, c'esl^Ji-dire dont la fin s'enchaine im- 
m6diatement avec le commencement. D'autres fois le 
rythme est compost de deux ou de plusieurs pieds de 
figures differentes, toujours se suivant et s'enchainant 
dans le meme ordre. Les deux exemples suivants servi- 
ront k iclaircir cette definition. 

i^ Bytfime coriUnu avec v/n seulpied. 



i 



¥ 



± 



ihbme rythmique 



^ 



reprodactioa 



Suit 





id. 



s 



id. 



m^ 



^^ 



etc. 
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2<^ Bythme continu avec plumurs pieds. 



thfeme rytbmfque 



1" repro- 




• -> •» ductioa 



fe 



2* reproduction 



EESz:£ 



I 



1s=. 




•i 



*^ 



l^etc,^ 



1. Voici un exemple complet.dn rylhwe continu, extrait des ChaniM 
liturgiques de VEglise Armenienne publies par la congregation des 
P^res Mekhitaristes, k Venise (1877). 

CRISDOS I MEGII MER 

Allegreito. 



i 



5^ 



-H- 



^^ — ! — H-i-- 



^=fzi:- 



Hi — ^ 




Cris - dos i mdch mer haidne - tzav, Tor Enn Asd- 




1=^ 



i^-jv 






JE 1—. _. 



in^ 



yaz asd pazmeizav. Ha - ga-gu-tian Sain hen-cie-tzav, surp 



fcr:iv 



^^iEt 



H^1^5=rH 



i-^ii^=g^^ 



og-ciu nis hra -man de-vav, tesh-na-m n-tiu-nen he - ra - tzav, sSrn 



i 



N— N' 



r^^Ei^ 



■fs — - 



&r1i5=fe 



nM: 



-^^Ei 



^— N 



£i== 



ent ha-nn-res sep-re-tzav. Art bashdonialk par-ilal ez-sain. . duk 



t:?? 



-±zt 



fcriS^ts: 



#-#: 



N— ^■ 



-H — K — I--: 1- 



■^~W^f 






orh-nu-tium i mi pe^ran, mi - as-na-gan as - dva-zu-tiann, vo- 



&E^ 



■J-5- 



^i 



rum srov p6kn ien ser - pa - - pan. 
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Le rythrae est stichique, au contraire, lorsqu'il est divi- 
s6 en parties distinctes, qui ont chacune leur commence- 
ment et leur fin bien determines, en sorte que le rythme 
total paraisse compose de plusieurs rythmes parliculiers, 
r^unis les uns aux autres par la continuite de I'idee me- 
lodique, bien qu'ils soient souvent s6pares par des temps 
vides ou silences. Ainsi, en po6sie, chaque vers est un 
stique ou portion d6flnie du rythme raetrique; ainsi dana 
le discours mfime, les periodes comprennent un certain 
nombre de phrases, et les phrases sont composees de 
raembres assez distincts les uns des autres pour etre se- 
pares par la ponctuation. 

Le stique rythmique renferme ordinairement de un a 
quatre pieds, soit semblables, soit de figures differentes. 
Toutes les melodies de Thymnairesont autantd'exemples 
de stiques rythmiques ; car c'est toujours le cas des me- 
lodies composees pour la poesie. II serait facile egalement 
de rendre stichique les deux rythmes ci-dessus. 

Premier exemple 




i 



3=1=^3 



m 



i' stiqae r;thmiqae 



-^v-^— ^ 



t=t: 



T 



fi^=^g^^ 



Second exemple 



w 



^ 



1"* stiqae rythmique 

< — 1^ 



-^=i 



< — •- 
-I- 



3=^ 



2* stiqae 






i^^H 
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rylhmique 



ir 



^ ^^ \Epj^rf^ 



3' stiqoe rythmiqoe 



^ 



-*-=— - 



nz: 



t 



1 



la; 



•i* 8tique ryllimiqae 



z^izd: 



::T 



X 



*» 1 — t- 



^; 



' ^ 



'rzzit: 






Ni la ittusique moderne,' ni le chant gregorien ne font 
usage du rytlime continu, tous les rythmes y sont sti- 
chiques,. bien que de formes tres diverses. Le nombredes 
pieds necessaires k un stique rylhmique est indetermin^, 
il peut varier beaucoup d'un genre de melodiie a un autre, 
et souvent aussi dans la mSme m^Iodie. Neanmoins, Ik 
encore, la. loi des proportions subsiste et toute melodie 
parfaite Fobserve fidelemejit, comme nous aurons Tocca- 
sion de le remarquer. 

La distinction des- pi^ds dans le stique rythmique est 
ordinairement marquee par les barres de mesure, qui se 
placent entre le dernier temps d'un pied et le premier 
temps du pied suivant. 

Les stiques rythmiques sont le plus souvent separes 
par des temps vides ou silences plus ou moins longs, ainsi 
qu'oiT Ta vu plus haut. Le silence pourtant n'est pas de 
rigueu'r, il est parfois sous-entendu plutSt qu'exprim^ ; 
c'est un silence latent dissimule dans la melodie. Par 
example : 



feii=?i^ 



l*"-* giique 



^1 



-^ • ^ ' 



ir 



2">" stique 



• — ^ — •—i —n — fl 
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on 



I 



I" stique 



¥ 



t 



Zt 



3t 



t— I I 



2* stique 



Si33^ 



t 



I 



1=:l=:|: 



q==f 
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D'autres fois aussi, deux stiques rythmiques qui de- 
vraient 6tre naturellement separes par un silence, sont 
r^unis par quelques notes formant soudure entre eux. 
Ainsi Beethoven au lieu d'ecrire : 



m^ 



di 



#^ 



h*' stiqae 




3^=:p: 




a pref6re ne pas interrompre le mouvement melodique 
et il a ecrit : 



|i: 



i" stiqpe 



^fr ^~ ]~f"T^^^^T^^^^T~ ^~ ^"^^^H'^~:r^^^' 






2« stique I h T I \ ^* stique 



II en est encore des stiques rythmiques comme des 
vers : ils peuvent avoir leurs cesures, c'est-a-dire 6tre 
composes de deux parlies etroitement unies entre elles, 
mais neanmoins distinctes par le sens, quelquefois m6me 
par un leger repos ou silence, qui ne rompt pas I'unite du 
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stique. Toutes les melodies compos^es sur des vers a ce- 
sure sont de ce genre, car la ensure du vers correspond 
toujours a une cesure du rythme. Exemple : 



3^ 



i*' himistlqi:e 



!•'- itique 

'1. r 



•fr — ft— ^ f s t 



E^^JEgiJEj 



i* b^mistique 



S 



Qae dans moa coeiir la foi 



verse k flots sa lu - 



m 



f 



2« stiqae 



n 



t 



ni^m 



mid - re Du haut des cieux. etc. 

Ces dififerentes divigious du lythme doivent 6tre soi- 
gneuseraent observ^es dans J'execution ; c'est par la seu- 
lement que la raelodie prend un sens et devient expres- 
sive, de mfime que dans le discours il faut avoir soln de 
distinguer les phrases et les membres de phrases par des 
repos bien m^nag^s, afm de rendre intelligible k Taudi- 
teur la pensee qui y est exprim^e. 

8. Une deuxifeme division du rythme musical est en 
rythme metriquey c'est-a-dire defini, mesur^ dans ses 
dimensions et dans sa structure, et en rythme prosa'ique 
ou libre, qui n'est assujetti a aucun ordre, k aucune li- 
mite precise. Dans le rythme m^trique, les stiques ryth- 
miques ont une formule sp^ciale et un nombre de pieds 
determine^ k la maniere des vers en poesie, auxquels 
d'ailleurs ils sont le plus souvent associ^s. Le chant ou la 
m^lodie doit renfermer un certain nombre de ces stiques 
et il les dispose dans un ordre regulier, en sorte que tout 
y soit regie par la loi des proportions symetriques. Les 
pas redoubles, les marches et plusieurs autres composi- 
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tions de musique instrumentale soot de ce genre, mais le 
rythme m^trique se rencontre siirtont dans les hymnes, 
les cantiques, les odes et autres chants semblables, 
oil la musique et la po6sie s'uuissent pour exprimer les 
memes sentiments, chacune a sa maniere. 

Prenons, par exemple, la formule rythmique suiv«nte 
du rythme egal binaire et composee de quatre pieds: 



-& 



1"' h^mistique 



2" hdmistique 
' I 1 J ■ J I . 

-»—#—# — 4 — # — 1 — «— # — y- 



Cette formule reproduite trois fois de suite dans la me- 
lodie, avec une finale semblable au 1®'' hemistique, donne- 
ra la strophe suivante d'une hymne connue : 



l"" stique rylbmique 



^ 



4t~e?' 



f^^iiE^^ 



Is - - te con - fes - sor 



Do-mi -ni co - 



^^= 



3" stiqae 



■^\- 



isz 



X 



s^Emt 



len 



tes 



Quern pi-e lau - dant 



po-pu-li per 



i^^Si 



3« silqne 



g>- 



:d-. 



f=W' 



Iz^^i 



f- 



-^zzt 



or - bem, Hac di - e he - tus 



me-ru-it be - 



$^ 



:^|: 



"fi5- 



tt 



Glaoitule 

t1 



i^nf 



a - tas 



Scan - de - re 



m^mm 



ge - des. 



II nest pas necessaire cependaut que la formule soit 
toujours reproduite avec les m^mes figures de pieds; une 
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ceilaine variete est permise sous ce rapport*, raais il faut 
que dans legenre/respece et le norabre des pieds, dans 
la place des cesures, on conserve les dispositions de la 
formule rythmique. Toutes les melodies de I'hymnaire 
sont des exemples du rythmemelriqueet de ses variet6s 
muHiples. 

Le rythme libre est aussi appele prosaique, pour la 
m6me raison que le pr(5cedent est dit metrique. De meme, 
en effet, que Tun imite la poesie dans la structure de ses 
vers et de ses strophes, de m^me Tautre se comporte a la 
facou du discours en prose dans la maniere de joindre 
les pieds et d'en former desstiques ou distinctions melo- 
diques. Les periodes du discours n'ont pas comme les 
strophes poetiques de mesure deflnie ; tout depend de la 
pensee. Elles conriprennent done un nombre de phrases 
indetermine. Les phrases elles-infimes sont composees 
de membres plus ou moins nombreux, et chaqueroem- 
bre est illimite dans ses dimensions comme dans le nom- 
bre et la disposition des mots qu'il renferrae. Ainsi en 
est-il du rythme libre, en muiSique : la melodie y suit la 
pens6e musicale, eHe n'est astreinte h aucune forme par- 
ticuliere du rythme, a aucune mesure determinee, soit 
dans le nombre des stiques, soit dans leur composition et 
ordonnance interieure; les pieds s'y succedent, comme les 
mots du discours, commandes par le sentiment intime et 
Texpression que doit avoir la melodie, sans autre regie 
que la loi gen^rale d'une certaine proportion dans les 
parties d'un discours. 

1. Les temps composes peuvent Mre divisSs en temps simples, les 
temps simples en parlies fractionnaires, on pent introduire dans la 
melodie tous les ornements du style musical, les fioritures, les notes 
d'agrSment, les notes de passage, etc. 
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Est- a te dire cependant que le rythrae y soit depourvu 
de toute mesure, comme on I'a pr^tefidii si longtemps? 
Non, certes, car il liii est aussi essentiel d'etre compose 
<ie pieds rythiniques, qu'il Test au discours d'fitre fonn6 
parun assemblage de mots. Imaginerun rythme musical 
ou les pieds seraient remplaces par une suite de sons 
6gaux ou iu^.gaux et seulemeiit disposes en groupes plus 
ou moins compacts, c'est vouloir composer un discours 
avec une succession de syllabes iudependantes les unes 
des autres, groupees eunombre plus ou moius considera- 
ble, mais non point assemblies de maniere a former des 
mots ayantune signification precise. Le rythme libre ou 
prosaique est ainsi appel6 de la Jiberte laiss6e it Tartiste 
de composer les sliques rythmiques et les distinctions 
melodiques suivant les exigences de sa pensee, sans 6tre 
astreint pour cela a aucune formule, a aucune mesure 
comme il.en existe dans le rythme melrique. Mais il va 
de soi que, dans la composition de ces rythmes, il doit se 
servir des 616ments essentiels du rylhrae musical, c'est- 
a-dire des pieds rythmiques, qui encore une fois sont au 
chant ce que les mots sont au discours. 

Les melodies du chant gregorien qui ne font pas partie 
de riiymnaire, appartiennent k ce genre de rythme libre 
ou prosaique. II y en a de diverses especes depuis le sim- 
ple recitatif jusqu'aux compositions muslcales les plus 
parfailes, c'est-a-dire dont la facture se rapproche le plus 
du metre rythmique et suit les regies de proportions si 
bien decrites par les maitres \ 



1. En parUculier par Hucbald de St-Amand et par Guy d*Arezzodans 
des passages, qn'on d^tourne de lenr sens vrai et naturel pour en 
faire sortir la doctrine de je ne sais quel rythme mu8ical*oratoire^ 
absolument inconna des Anciens. 
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La musiqae moderne fait aussi uq frequent usage du 
rythme libre, principalement dans la musiqueinstrumen- 
tale. Voici un exemple de melodie sur paroles compos^e 
dans CO genre de rythme. 

Fr. KcpQpn 
SOLO -^ 



S^k 



t 



::^r:3z:It 






-«- 
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-JRZl 



Qui di . 



li - git cor - di8mandi«ti - am 



^m 



I 



1 



C=t=:3=:3 



'1m^ 



z:i=t 



t=t 



-i=i=~ir 



lr. 



propter gra-ti-am la--- ...bi-o- rum su - - 
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j^ — m — A — ^- 
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o - rum ha - be - bit a - mi - - cum Re^*"^"^ - gem 



• Tutti 
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W=J=W 



■9-^ 
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II ii'y a pas ici deux stiques rythmiqaes qui se ressem- 
blent et tous sont composes de pieds de figures differen- 
tes, dont I'allure est aussi libre que possible, bien que 
les proportions necessaires subsistent entre les parties de 
Jamelodie, entre les phrases ou distinctions et les membres 
de phrase^ aiiisique cela doit etre dans toule composition 
musicale bien ordonn^e. On citeraitfacilementcentautres 
-exemples du m6me genre : nous le retrouverons, d'ail- 
leurs, ce genre, dans la miisique gregorienne. 

9. Suivant la maniere dont ils sont construits, les 
rythrnes se divisent encore : 

I*' D'apreshnr forme initiale, en ihetiques, auacroiisi- 
^fues ou arsiques et procaialectiques ou decapites — Un 
rythnie thetique est celui qui debute sur lalh^sis ou pre- 
mier temps du premier pied: par exemple la melodie de 
VIste Co^?/essor transcrite plus haut — Le rylhme ana- 
€ronsique ou arsique commence au contraire, sur Tun 
des temps de I'arsis, comme onlevoitdans le dernier 
exemple ci-dessus : « Quidiligit cordis immditiam ». 

Mais il y a trois sortes d'anacrouses : les integrantes^ 
Jes motrices et les accessoires. Les iniegrantes font partie 
du rylhme, on ne pent les supprimer sans denaturer le 
rythme lui-m6me ; par exemple: 

if- 
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De - ca - ra,Do - mi - na - trix ccb - li - turn. 

Evidemment il serait impossible de retranclier ici les 
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anacrouses marquees d'une croix. Les moirices sont ne- 
cessaires au ry thine, non absolurnent, mais poiirle rendre 
expressif, pour lui donner un elan particulier, qu'il n"au- 
rait point sans cela, ou au contraire, pour le retenir et 
retarder en quelque sorte son mouvement initial. J'en 
trouve un exemple dans ce commencement d'un choral 
de J. Bach. 
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Les anacrouses accessoires ne sont nuUement necessai- 
res au rythrae, elles peuvent elre retranchees sans in- 
convenient, elles le sont mtoe souvent par les auteurs 
dans les repetitions du mollf melodique. Les quatre sti- 
ques rythmiques du cantique suivant se repondent deux 
k deux ; on voit pourtant une anacrouse dans le quatrieme, 
qui n'existe pas dans le deuxieme. Ce n'est qu'une ana- 
crouse accessoire, placee la pour les besoins du vers et 
non pas du rythme. 
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En-fantsde Dieu, que nos chants jij a - maia Ex- 
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X 



-fuzizmsi 



t==i 



1^^ 



al - lent le nom de Ma --ri----e Ex- 

Un rythme th6tique peut don€ quelquefois 6tre modi- 
fie et devenir arsique, ou reciproquement, Je A\s quel- 
quefois et non pas toujours, car il est certains rythmes 
th6liques^ qu'on ne pourrait rendre arsiques, sans chan- 
ger leur caractere et les d^figurer, de mSme que nombre 
de rythmes arsiques se refusent a devenir thetiques, 
quand I'anacrouse est integrante. 

Enfin, les rythmes sont procatalectiques on decapites, 
lorsque, tout en debutant sur une thesis, ils ne contien- 
nent cependant pas le premier temps, qui disparait et 
laisse en quelque sorte le rythme en Fair, sans son point 
d'appui naturel. Exemple : 
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ce modeste et simple a - - • si - le 
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Nul ne pent com-mander que moi. 

D'ailleurs, chacune de ces trois formes du rythme the- 
tique, anacrousique et procatalectique. offre un grand nom- 
bre de variet^s, dont les oeuvres des maitres contiennent 
des exemples, mais sur lesquelles nous n'avons pas be- 
soin de nous 6tendre davantage. 

2, B'apres leur forme terminale, les rythmes sont de 
deux sortes : oxyto7is ou barytons. En general, les 
rythmes oxytons se terminent sur la thesis du dernier 
pied et les barytons ont leur note finale sur I'arsis \ 



1. Dans la podsie fraoQaise, les rimes masculines correspondent aux 
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Parfois cependant, quand la th^is est un temps com- 
pose qui se divise dans ses temps premiers^ le rythme a 
sa note finale^ non pas sur le premier tempS; mais sur 
Tun des temps suivants ; il est alors baryton, comme s'il 
se terminait sur Tarsis, Ainsi dans ce chant populaire. 
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cus - tos Redemp-to - ris, Joseph ter a - ma-bi - Us, 

II y a trois stiques anacroustiques, dont les deux pre- 
miers sont barytons et le troisiemeseulement est oxyton, 
sa note finale coincidant avec la thesis du dernier pied. 

Cette distinction des rythmes oxytons et barytons a 
son importance; surtout au point de vue des paroles qu'on 
veut adapter a la melodie. Les terminaisons masculines 
en fran^is ne s'accomodent que diflScilement et rarement 
des rythmes barytojis, de m6me que les rythmes oxytons 
ne cadrent pas avec les terminaisons ftminines. Or, notre 
poesie alterne d'ordinaire les rimes masculines et femi- 
nines. II est done necessaire que dans la melodie on 
trouve, pour recevoir ces rimes, des stiques alternative- 



rythmes oxytons et les rimes f^miDines aux stiques barytons ; d'ou 
vient qu'on appelle souvent ces deux sortes de rythmes mcLSCulins et 
feminins. Mais ces appellations sont evidemment impropres, car elles 
n'ont de sens que dans la langue fran^aise. La langue latine n*ayant 
pas de mots oxytons, sauf un tres petit nombre qui font exception, les 
proparoxytons, c*est-a^dire ceux qui portent I'accent tonique sur I'an- 
tep^nultidme syllabe, en tiennent parfois lieu et lis repondent alors k 
des rythmes oxytons. 
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meat o^^ytons et barytons. C'est le seul moyen d'accorder 
bien ensemble les deux rythmes^ celui de la musique et 
celui de la poesie. 

ARTICLE III 

l" ACCENTUATION DANS LE RYTHMB 

10. On distingue dans le discours deux sortes d'accents: 
Taceent tonique qui affecte les mots et, dans chaque mot^ 
une syllabe determinee, la syllabe radicale par exemple ; 
et Taccent oraioire, qui afifecte, non les mols^ mais la 
phrase^ ou le membre de phrase, et dans la phrase le mot 
principal, celui qui importe le plus a la pensee de Tora- 
teur. Le rythme musical a aussi un double accent : I'ac- 
cent metrique, qui existe dans tons les pieds rythmiques 
et qui, sauf Texception dont nous parlerons tout a I'heu- 
re, porte regulierement sur le premier temps de la the- 
sis ; puis Taccent rythmique ou stichique, qui est propre 
du stique rythmique, dans lequel il distingue un ou plu- 
sieurs temps plus n^cessaires a Texpression musicale. 

11. L'accent melrique, outre qu'il est avec la duree 
proportionnelle des sons un des elements essentiels du 
rythme musical, ainsi que nous Tavons expliqu6 prece- 
demment, sert encore a donner au rythme sa caracteris- 
tique speciale, a definir exactement Tespece, a laquelle 
appartient un rythme. 

Le rythme en effet peut-etre de deux genres, egal ou 
double (voir chap. II art. L n» 5) ; en chacun de cesdeux 
genres il y a quatre especes de rythmes ou me me davan- 
tage, suivant que les temps de Tarsis sont simples ou 
composes. Mais quelle diflerence y a-t-il entre les diver- 
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ses especes rythmiques ? Un rythme compost ne peut-il 
pas se decomposer en rythmessimplesetproduire lerafime 
effet?At[uoi reconnailron, si un rythme est form6 de 
pieds i temps simples ou de. pieds a temps composes ? 
Autant de questions qui se posent naturellement : la res- 
ponse est dans I'accent m^trique. 

12. Cequi distingue en eflfet les especes rythmiques, 
c'est Taccentuation qui varie d'une espfece de pied k Tau- 
tre. Dans le rythme egal unaire, par exemple, Taccent se 
fait sentir de deux en deux temps, tandis que c'est de 
quatre en quatre et de huit en huit seulement dans les 
rythmes binaires et quaternaires (voir les exemples ci- 
dessus). Dans le rythme egal lernaire et dans le rythme 
double binaire, I'accent metrique revient de la rafime ma- 
niere de six en six temps, mais Taccent secondaire de 
I'arsis est sur le quatrifeme temps dans le rythme 6gal et 
sur le cinquieme dans le rythme double, parce que les 
temps des pieds ont une composition ternaire dun c6t6 
et double de I'autre. Or, c'est un fait bien connu, le carac- 
tere du rythme change, suivant que Taccent et les temps 
forts des pieds reviennent a des interval les dilTerents; si 
bien qu'on ne pent absolument remplacer une espece 
rythmique par une autre. 

Essayez par exemple d'6crire lamelodie du canlique : 
Nous qiCen ces lieux (page 29) dans le rythme egal qua- 
ternaire, en doublant tons les pieds ; il en resultera un 
rythme quitombe a faux, parce qu'il ne Concorde pas avec 
I'accentuation du texte, laquelle est 6videmment : 

Nous J qu'en ces lieux combia de ses biertfatts et non pas 
Noiis, qiien ces lieux combia de ses bienfaits, comme il 
faudrait chanter dans le rythme egal quaternaire. Le 
rythme egal binaire est done le seul qui convienne ici. 

3 
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II en estde meme pour toute sorte de rythrrre : c'est Ja 

place de Taccent melrique qui determine a quelle espece 

il appartient, et si les temps en sont simples ou composes. 

Ainsi, les poetes classiques nous disent que les vers 

iambiques et trochaiques se scandent pardipodies, c'est- 

i-dire par pieds composes de deux pieds simples. Pour- 

quoi cela ? Parce que le rythme musical qui convient a 

ces sortes de vers, est un rythme 6gal ternaire et non pas 

un rythme double unaire, le temps fort ou I'accent metri- 

que ne devant revenir que de six en six, au lieu de trois 

en trois. G'est ce qu'on peut voir en effet dans les hym- 

nes iambiques et trochaiques. Ainsi encore pourquoi, dans 

rhymnaire^ ai-je fait de rythme egal quaternaire, plutdt 

que binaire, la m^lodie de Thymne hie Confessor et de 

toutes les hymnes du m6me metre poetique ? Parce que 

Taccentuation rythmique du vers saphique me parait 

are 

Me confessor \ Domini colenfes 

Au moins tel qu'on le chantait autrefois, comme le 
prouvent les hymnes toniques compos^es sur ce meme 
rythme musical. Des lorS; la seule espece de pied ryth- 
mique qui reponde a cette accentuation, c'est le piedqua- 
ternaire en faisaat une anacrouse pour commencer le sli- 
que. De cette maniere, I'accent rythmique du vers tombe 
toujours sur une thesis, et Ton evite d'accentuer musica- 
lement des syllabes qui ne peuvent avoir aucun accent 
metrique enpoesie, comme la premiere des mots Domini, 
populi, meruit, etc. 

13. L'accent metrique a encore une autre maniere 
d'influer sur I'expression musicale, et c'est par ses irre- 
gularites. L^accentuation normale des pieds rythmiques 
correspond toujours au premier temps de la thesis. Mais 
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SOUS Fempire d'une Amotion qui nous agite et nous trou- 
ble, I'accent parfois se deplace et, au lieu d arriver a son 
point regulier, il tombe sur un autre temps du rythme. 
C'est ce qu'on appelle en musique un accent patheiique, 
parce qu'il exprime en efifet ce mouvement particulier 
de la passion qui, ne pouvant se tenir a Tordre et a la 
regie, affectedes manieres extraordinaires,afin sans dou- 
te de se faire mieox sentir et d'agir plus fortement sur 
les autres. 

L'accent pathetique se produit dans la m^lodie d'au- 
tant de manieres differentes, qu on peut, sous Tinfluence 
du sentiment, faire exception a la regie de Taccent me- 
trique. C'est ua sujet d'etude assez interessant pour le 
musicien, mais sur lequel nous n'avons pas a nous arre- 
ter, car il appartient plus a la musique instrumentale 
qu'au chant; et au chant gregorien moins qu a tout autre^ 
Je calme de ses melodies ne s'y prfitant guere. Je renvoie 
done pour cette etude aux auteurs qui ont ecrit sur la 
musique et le rythme musical \ Voici seulement un 
exemple de ces accents palhetiques tire d'un menuet du 
siecle dernier et que j'emprunte a M. Mathis Lussy ^ 
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1, Voir en particuUer Mathis Lussy, Traite de Veocpression vnusi- 
cale, ch. VI. 

2. Le rythme musical, page 52. 



36 



I" PARTIE — HYTHMIQXJE ANCIENNE 





^^m 




Les deux premiers accents pathetiques proviennent 
de la syncope, qui unit en un seul temps compost le se- 
cond temps de la thesis et le temps simple de Tarsis ; le 
rythme serait mieux rendu par la figure suivante : 

, 2 J J, .J I oil la syncope est evidente et fait saisir 

la n^cessite d'une accentuation particuliere des temps 
syncopes. Les trois accents du dernier stique tiennent 
a la construction melodique, qui fait de chacune des notes 
accentu6es la tSte d'un groupe, dont la note finale est sur 
le premier temps de la tliesis suivante ; il est naturel, 
des lors, que Taccentse deplace et marque le commence- 
ment de chaque groupe. 

14. Enfln, dans toute phrase ou membre de phrase 
d'une melodie, il y a un pied qui, au point de vue de 
Texpression musicale, prend une importance particuliere 
et que, a cause de cela, il faut accentuer plus fortement 
que les autres ; c'est I'accent rythmique. Chaque stique 
possede un accent de cette nature ; il en a meme deux 
ou plus, s'il est divise en plusieurs membres par des ce- 
sures. Gar, dans ce cas, chacun de ces membres doit etre 
distingu6 par I'accent rythmique. 

Mais Taccent rythmique est taut6t au commencement 
et tantot k la fin de la phrase ou du membre de phrase. 
Lorsqu'il est plac6 au commencement, on Tappelle ictus 
initial, et ictus finals lorsqu'il termine la phrase. On a 
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pretendu, il est vrai^ que ces deux sortes Aldus sonttou- 
jours reunis, c'est-a-dire que toule phrase ou niombre 
de phrase rythniique a son ictus initial et son ictus final. 
Mais cette opinion me parait inadmissible; ear il n'y a 
pas de raison pour qu'il en soit airisi et, de fait, il ne 
semble pas que les melodies comportent, le plus souvent, 
ce double accent rythniique. 

15. Ictus Initial. Certaines melodies demandent que 
le premier pied soit frapp6 avec une energie parliculiere, 
tandis que la force des temps suivants semble diminuer 
ou aller en s'eteignant, sans prejudice neanmoins de Tac- 
cent melrique, qui marque toujours le premier lemps de 
chaque pied. 
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Ictus final. — Souvent, au contraire, la voix passe 
legerement sur les premiers pieds ou les premiers temps 
et vient s'appuyer sur le (Jernier pied qui porte alors 
Taccent rythmique. Voici, par exemple, une strophe de 
huit vers ou I'accent rythmique affecte de preference la 
derniere syllabe. 

11 existe un lieu solitaire, Oii Dieu seul p6netre avec nous. 

Qu'on garde avec uu soin jaloux : Dans Tintime de ce refuge, 
Inaccessible sanctuaire, L'^me scrute le xnal, le bien ; 

Et prononce elle-m^me en juge 
' Sans que le monde en sache rien. 
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Or, voici comment Deslsarte, a exprime melodiquemeat 
cette poesie de R. Brucker, faisant toujours coincider 
Taccent rythmique musical avec Taccent rythmique poe- 
tique. 
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Mais, que Tictus rythmique soil initial ou final, il est 
T^videtit qu'il doit toujours tomber sur un temps naturel- 
lement fort, par consequent sur la thesis du premier 
pied ou sur celledu dernier pied. C'est Tun des accents 
m^triques du stique qui est accentue plus que les autres 
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et qui devient accent rythinique, c'est-a-dire principal au 
point de vue de I'expressioa melodique. 

Comme on le voit, raccent, soit m6trique soil rythini- 
que, joue un grand role dans le rythme musical. Sans lui, 
Je rythme demeurerait incomplete vague et incolore ; 
grSce a lui, au contraire, il s'anime, il prend du mouve- 
ment et de la vie, il s'harmonise avec le sentiment, la 
passion m^me, et les exprime de la maniere la plus vrale 
et la plus complete. 

ARTICLE iV 

LBS PROPORTIONS STICHIQUKS 

16. Resle enfin un dernier element uecessaire a la 
constitution du rylhme musical, je veux dire une ponc- 
tuation rationnelle et r^guliere, un champ limite, des 
points d'arrfets bien clioisis, ou la voix, tout enreprenant 
haleine, divise la phrase en ses parties naturelles, 
d'apres le sens melodique. Ici encore, la loi de proportion 
entre les diverses parties d'un tout doil elre observee, 
pour que le rythme soit parlait, etellele doitetre dedeux 
manieres: 1** Dans la constitution du stique lui-mfime, en 
tant qu'il est compose de parties, c*est-a-dire de pieds et 
d'hemistiques, s'il y a cesure ; 2** Uans la combinaison des 
stiques, pour former des strophes poeliques, des phrases 
ou des periodes prosaiques. 

17. Composition du stique. Un stique est premieremcnt 
compose de pieds rythmiques en nombre determine. De- 
terminer ce nombre regardo I'artisto, qui le regie d'apres 
sa pens6e. Toutelbis, il ne saurait jamais 6tre bien consi- 
derable, car le stique doit pouvoir fitre chanle presque 



40 1" PAHTIE — IIYTHMIQUK ANGIENNE 

d'mi seul trait, outout au plus avec une I^gere respiration 
vers le milieu^ s'il y a une ensure, le sens musical n'etant 
complet qua la fin. 

Les Anciens connaissaienl et observaient celte loi des 
justes dimensions dans les stiques rylhmiques, D'apres 
eux, chaque espece de rythnie comporlait un nombre de 
temps maximum qu'on ne devait pas d^passer dans la 
composition des stiques. Ainsi^au rapport d' A ristide Quin- 
tilien *, le rylhme egal ne peut renfermer plus de seize 
temps (done 8 pieds de deux temps simples, c'est-a- 
dire du rythme egal unaire, ou 4 pieds du rythme egal 
binaire, ou 2 pieds du rythme egal quaternaire) : le ryth- 
me double pouvait aller jusqu'a dix-huit temps (6 pieds 
du rythme double unaire, 3 pieds du rythme double bi- 
naire, 2 pieds du rylhme double ten aire, etc); le rythme 
sesquialtere s'etendait plus loin encore, il atteignait Tex- 
tr6me limite de vingt-cinq temps^. tandis que le rythme 
sesquiterce etait borne au nombre de quatorze temps 
pour un stique*. 

Ces proportions stichiques avaient certaiuement leur 



1. De musica, I. ap. Meybaum. p. 35. 

2. Nous pourrions, ce semble, d'apres cela nous faire une id^e de la 
maniere dont les Anciens executaient les diffprents rythmes. La me- 
sure de la respiration huniaine 6tant la m^me. quel que soit le ryth- 
me du chant, celui-la devait 6tre plus vif qui pouvait contenir un plus 
grand nombre de temps et, au contraire, le plus lent ^tait celui qui en 
contenait le moins. Le rythme sesquialtere ^tait done execute d*un mou- 
vement assez rapide, puisqu'il atteignait parfois jusqu*a 25 temps pour 
un seul stique, chiflre notablement superieur aux aulres. A Toppose 
^tait le rythme sesquiterce, qui, ne d^passant jamais le nombre de 14 
temps, demandait sans doute un mouvement lent. Entre deux se trou- 
vent le rylhme ogal et le rythme double dont le mouvement 6tait mo- 
d6r6. 

G'etait un moyen de laisser a chaque rythme son caractero special 
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raison d'etre ; aiijourd'hui encore elles sont generalement 
obseryees par tous les musiciens, qui i\e vont guere dans 
la composition de leurs stiques rythmiques, an dela de 
seize ou de dix-liuit temps premiers, c'est-a-dire de un a 
huil pieds^ suivant I'espice du rythme et le mouvement 
qu'ils donnent a la melodie. 

18. Observons en outre, que les stiques d'uiie certaine 
longueur doivent encore 6lre divises par une ou deux 
cesures, afln de laisser a la voix la respiration n^cessaire 
pourunir dans le chant tout ce qui doit 6tre uni. Mais 
les ensures sont elles-mfimes soumises a la loi des pro- 
portions : chaque partie du stique doit 6tre coniposee 
d'un nombre de pieds ou de temps proportionnel. On le 
voit dans la maniere dont les Anciens avaieut etabli les 
cesures des vers en po^sie, lesquelles repondaient exac- 
temeiit aux cesures du rythme musical. Nous le voyons 
egalement dans la poesie frangaise: le vers de 12 sylla- 
bes a deux hemistiques, chacun de six syllabes : le vers 
de 10 syllabes a une cesure apres la qualrieme syllabe, 
et le second hemistique compte six syllabes; le vers de 
8 syllabes a sa cesure au milieu du vers ; les vers plus 
petits n ont pas de cesure obligatoire. 

Tout Thymnaire offre des modules de cette composition 
des stiques rythmiques, avec ou sans ensures. Je me con- 
tente d'en transcrire ici deux exemples : Tun est la pre- 
miere strophe d'une hymne latine — (trimetres iambi- 

ei d'influer par \k sur VetJws (le cachet) de la melodie. Aussi lous les 
Anciens sont-ils d'accord pour reconnaitre dans les rythmes celte diffe- 
rence de caractere. Nons le sentons moins, parce que chez nous tous 
les rythmes peuvent avoir un m^me mouvement, de Y adagio jusqu*au 
vivace, ce qui leur fail perdi'e necessairement quelque chose de ce ca- 
ractere distinctif, qu*ils avaient pour les Anciens. Avons-nous raison ? 
Avafent-ils tort *? Que les artistes en decident. 
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(^haque .Hlique rythmi(iae, repondanl a an vers iambi- 
que trimelre, est forme de trois pieds du rjihme egal ler- 
nftire, avec cesure enlre le premier pied et le second. Le 
premier hf'^misliquc ne renferme done qu un pied, et le 
second en conlient deux : c'est la proportion des nom- 
bre.H 1 : 2 qui est celle ausj^i du rythrae ternaire. Les sti- 
r|ues vont deux k deux pour composer la phrase musicale 
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entiere ; le dernier slique demeure isole, en forme de 
clausule. Cbacune des deux phrases miisicales, ainsi que 
la clausule, se termiuent sur la tonique du mode, tandis 
que le premier membre de la phrase a une terminaison 
variee, d'une part sur le Re, ton inKrieur a la tonique, 
d'autre part sur le Sol, tierce du mode. Quel bel ordre, 
quelles justes proportions dans ce pelit chef-d'oeuvre 
musical ! 
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Re-viens a lui, puisquUI vient jus-qu'4 toi. 

Ici encore cinq stiques de deux pieds chacun et dans 
lesquels les mfimes figures rythraiques sont conserv6es ; 
ils sont accouples deux a deux pour former une phrase 
musicale, le cinquieme servant de conclusion a tout le 
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couplet. II y a une cesure, qui parlage chaqiie slique en 
deux hemistiques, le premier de six temps et le second 
deneuf temps, plus un silence, c'est la proportion des 
sjilabes dans les deux parties du vers fran^ais : 

— = Y ~ T- f'ertainement, cettc melodie est admirable 
de regularite et de proportions symetriques. X'est-ce pas 
aussi ce qui fait sa v^aleur et son charme ? 

Et qu'on le remarque bien, cetle necessite d'observer 
dans la composition des stiquesrylhmiques la loi de pro- 
portionnalile n'existe pas seulrment, lorsqu'il s'agit du 
rythme metrique, soit dans lamusique, soit dans la poe- 
sie, elle s'impose egalement^ quoique d'une maniere un 
pen differente et moins rigoureuse, dans le rythme libre, 
qui aunecertaine analogie avec le rythme de la prose ora- 
toire et que j'ai dit caracteriser la muMque prosaique. On 
le verra clairement par ce qui va suivre. 

19. Composition des strophes ou phrases musicales. La 
musique est un viai discours en vers ou en prose, non 
pour faire naitre des idees dans Tesprit, mais pour exciter 
des sentiments dans )e coeur. Ce discours a naturellement 
ses parlies ordonnees les unes par rapport aux autres, 
et toutes ensemble tendent a un mfime but qui est de 
toucher Tauditeur d'une maniere determinee, c'est-a-dire 
de joie ou de tristesse, de crainte ou de bravoure^ d'amour 
ou de haine, de desespoir ou d*esperance, de piete et de 
modeslie, ou bien^ au contraire^ de passion lascive et de 
fureur irreligieuse, elc, etc. Toute composition musicale 
renferme done un certain nonibre de parties distinctes^ 
plusou moins considerables, plus ou moins complexes 
suivant leur 6tendue ; de la mSme maniere qu'un discours 
€n prose se di vise et se subdivise en parlies, periodes, 
phrases et membres de phrase ; de m^me qu*une compo- 
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sition poetique, une ode par exemple, pent avoir ses par- 
ties et que chaque partie se divise elle-rafime en strophes 
et en vers. 

Ainsi, m61odiquement, tout slique rythniique est un 
membre de phrase ou un vers ; parfois, un seul stique, 
plus souvent deux, trois ou quatre stiqnes forment une 
phrase musicale ; deux ou plusieurs phrases composent 
une strophe ou une periode, et de toutes les strophes, de 
toutes les periodes reunies resulta la composition musi- 
cale qui prend divers noms, sui vant sa nature et son but : 
ode, cantique, hymne, mottet, anlienne, repons, etc.^ 
quand a la melodie sont jointes des paroles, en prose ou 
en vers ; ouverture, sonate, nocture, menuet, valse, qua- 
drille, pas redouble, marche, etc., etc., lorsqu'il s'agit de 
musique instrumentale. 

Or, s'il est necessaire qu'il y ait de Tordre et cerfaines 
proportions entre les parties d'un discours en prose ou 
d.*une oeuvre poetique quelconque, il ne Test pas moins 
qu'on retrouve ces memes proportions dans la composition 
et la distribution des diverses parties qui font une ceuvre 
musicale. Nous avons vu deja comment chaque stique 
pris a part doit 6tre regulierement forme pour repondre 
aux exigences de Tart ; il resle a montrer ce que requiert 
la loi du nombre et des proportions dans le groupement 
des stiques, pour former les phrases et les strophes ou 
periodes musicales. 

20. Dans les compositions metriques la proportionna- 
lite est de rigueur entre toutes les parties : c'est-a-dire 
qu'il doit toujours exister des unes aux autres quelque 
rapport proportion nel soit egal, soit double, sesquialtere 
ou sesquiterce. Ce sont les seules proportions admises 
par les Anciens pour tout ce qui concerne le rythme en 
po^sie comme en musique. 
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Ainsi dans les hyranes, les cantiques et les odes, le 
nombre des strophes est illimite, mais leur arrangement 
est synietriqiie. Tantot les strophes sont toutes composees 
snr la m^me melodic et le meme nthme : par exemple, 
Jes hymues en usage dans la litargie de TEglise romnme. 
ou encore les cantiques populaires. Tantol la strophe est 
accompagnee d'une antistrophe de meme rythme et dune 
epode de facture differente^ et le groupe se reproduit 
d'une fa^on identique pour la melodie et pour le rythme 
dans toules les strophes- antistrophes et epodessuivantes; 
lei est le mode des odes de Piudare et des poetes lyriques 
de son temps. Tantot encore les strophes sont accouplees 
deux k deux, la seconde reproduit la melodie et le rythme 
de la premiere, mais melodie el rythme varient ensuite de 
deux strophes en deux strophes. Ou bien chaque strophe se 
divise en deux parties^ et quand ces parties sont sembla- 
bles, elles repetent la mfime melodie ; si elles sont dissem- 
blables^ elles ont chacune leur reponse dans les deux 
parties de la strophe suivante. Nos sequences latines sont 
de cette espece ; j'en donnerai des exemples a la fin de 
rilymnaire. 

La musique modeme offre sous ce rapport moins de 
symetrie rigoureuse dans la distribution des strophes et 
dans leur composition ; une certaine variete y est de mi- 
se^ tout en conservant neanmoins les proportions neces- 
saires entre les parties, Un ou deux exemples le feront 

a 

assez bien comprendre. 

Recueil d'Einstedeln 
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Nec lau -da - re suf - fi - cis. 

II y a ici deux strophes poetiques distincles, dont cha- 
cune est composee de deux octosyllabes trochaiques 
et d'un heptasyllabe . Les deux strophes different de 
melodie et de rythine , mais dans toutes les deux , le 
deuxieme stique est la repetition du premier. Musica- 
lement, les deux strophes poetiques n'en forment 
qu'une seule qui a deux parties, et chaque partiea ete 
con^ue sur le mfime plan : m^me nombre et m6me dis- 
tribution des stiques ; sauf que la 2"« partie repete le 
dernier vers de la strophe poetique en forme de clausurle 
et avec une legere modification dans la melodie. Cette 
demiere particularite est assez frequente dans les hym- 
nes et cantiques modernes. 

Sur ua choral de J.-S. Bach 
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Qiiatre phrases musicales composees chacune de deux 
stiques rythmiques ; mais les deux premieres phrases ne 
sont que la repetition Tune de Tautre. L'un des stiques 
de chaque phrase renferme trois pieds etle.second deux; 
c'est ]a proportion sesquialtere. Deux particularit^s cu- 
rl eiises sont a noter : 

1°) Le second stique de la troisieme phrase musicale 
repete le premier, mais en faisant de la thesis Tarsis, et 
de I'arsis la thesis. 2*>) De mfime, le second stique de la 
quatrieme phrase repete, suiv ant un proc^de contraire 
au precedent, le second stique de la premifere phrase. 

11 est evident que ces deux inversions rythmiques sont 
ici intentionnelles ; autrement Tartiste- n'aurait pas pro- 
longe les stiques jusqu'au troisieme pied: il les eflt ter- 
mines sur le dernier temps du second pied^ comme il a 
fait au 1®^' stique de la 4® phrase^ afin precisement que le 
second stique commengat sur une thesiS; a Tinverse de 
ce qui existe dans la 1'® phrase. J.-S. Bach, d'ailleurs, 
fait dans ses chorals un frequent usage de la proportion 
sesquialtere, pour le dernier stique en particulier, auquel 
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il donne souvent trois piedset dont il se sert comme de 
clausule pour iSnir le choral 
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Deux phrases et quatre stiques forment la strophe mu- 
sicale;les stiques sont tous ^gaux et partages en deux 
hemistiques. Le deuxifeme stique r6p6te le premier, avec 
une variaate pour finir la phrase. La seconde phrase se 
termine comme la premiere, en rameuant la m^lodie du 
deuxieme stique rythmique. 

21. Les compositions musicales ne pen vent avoir dans 
le rythme libre, cela se con^oit, une ordonnance aussi re- 
guliere et d'une sym6trie aussi parfaite ; il y r6gne gene- 
ralement une assez grande vari6t6, soit dans la composi- 
tion des stiques, soit dans leur assemblage pour en for- 
mer des phrases et des periodes musicales. En tout cela 
le rythme libre, sans negliger les lois de proportion n6- 
cessaires atoutecBuvreartistique,suit bienplus les regies 

4 
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du discours en prose que celle de la poesie. Serablable, 
en effet, k Torateur qui parle aii courant de ses idees, 
sans s'astreindre a une mesure de phrase, ni a un nombre 
ni k certaines formes de mots prosodiquement determi- 
nes, le musicien chante pour ainsi dire k mesure qu'il 
sent. Pour exprimer ses sentiments, s'il fait usage de 
syllabes et de mots convenables, je veux dire de sons et 
de pieds rylhmiques, il n'est point tenupourtant a obser- 
ver des dimensions exactes^nii se resserrer dans des 
formules invariables. Le sens artistique et Thabitude de 
son art lui dictent comme d'instinct les justes propor- 
tions, qu'il doit mettre dans son ceuvre pour la rendre 
belle. 

22. Les musiciens ont connu de tout temps cette ma- 
niere de composer des chants, qu'on peut appeler pro- 
saiques, et de tout temps aussi ils ont remarque la diffe- 
rence entre eux et les chants metriques, sous le rapport 
du nombre et de la proportion rythmiques. Les auteurs 
du moyen-age devaient pourtantinsisterplus encore que 
tous autres sur les regies a observer dans ce genre de 
composition, afin de lui donner toujours le nombre 
necessaire. II s'agissait pour eux d'adapter leurs melodies, 
non a des vers deja rythmes, divises par consequent en 
parlies proportionnelles, mais a de la prose que Tart 
seul du musicien pouvait assimilera la po^siepar le rythme 
de la m61odie. Aussi ne manquent-ils pas d'en appeler 
a Texemple des vers, pour faire comprendre dans quel 
ordre et suivant quelles proportions les stiques rythmi- 
ques ou distinctions doivent 6tre distribues dans un chant 

bien congu. 

« II faut done, dit Guy d'Arezzo, que, semblables a des 
vers, les distinctions soient egales, qu'on r^pete quelque- 
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fois les ingmes, sans changement ou ayec une leg^re mo- 
diGcatioD, et si Ton en redoable quelques-unes, que leors 
parties ne isoient point trop difi^rentes les unes des 
aatres, mais qu'on retrouve plutdt dans des modes divers 
les m^mes figures rythmiques^ un mdme ordre de sons 
ascendants et descendants... Or^ j'appelle ces chants m^- 
Iriques — non qu'ils soient des metres en r6alit6 — mais 
parce que la melodic y CBt telle qu'en la chantant^ nous 
paraissons scander des vers, comme de fait il arrive quand 
ce sont des vers que nous chantons. » 

« Mais il est d'autres chants^ ajoute le m^me auteur, 
qu'on pent appeler prosai'ques et dans lesquels ce que 
nous venons de dire n'est pas observe avec la m^me ri- 
gueur ; comme dans la pro^e ordinaire, on y fait assez 
peu attention si les phrases et les membres de phrase, 
tantdt plus longs, tantdt plus courts, se rencontrent ici 
et la sans regie determinee. ^ » 

D^ou il appert, qu'on distinguait alors trois sortes de 
chants : 1® les uns proprement metriques, composes sur 
des vers et dont le rythme musical suivait exactement le 
rythme poetique, — •siciitft cum ipsa metra caniinm. — 
2* les autres improprement appel6s metriques, composes 
sur de la prose, mais imitant par leurs dispositions rj^th- 
miques les precedents, - metricos autem cantiis dice, 
quia scepe ita canimus, ul quasi versus pedibus scandere 
videamur. » — 8® enfin les chants purement prosai'ques, 
dans lesquels pieds, stiques, phrases et membres de 
phrase ne suivent aucun ordre bien determine, I'artiste 
se laissant aller a son inspiration musicale et chanlant 
ses impressions comme un autre parleses pensees. 

1. Guy d'Arezzo. Mkrologus, Ch. xv. 
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28; Ce n'est pas le lieu de m'6tendre davantage sur ce 
sujet qui sera trait6 plus au long, quand j'expliquerai le 
rythme libre dans la musique gr^gorienne. Je ne termi- 
nerai cependant pas sans donner un ou deux exemples 
de melodies coraposees dans ce genre de rythme. Void 
d'abord une antienne qui remonte au moins au XI1« sie- 
cle etdontle texte Utleral offre une analogie trfes grande 
avec une strophe po6tique : 



Sub taum prs^sidium | confugimus, j Sancta Dei genitrix. 

Nostras deprecationes | ne despicias | in necessitatibus, 

Sed a perieolis cunctis | Ubera nos nemper, | Virgo gloriosa 

Et benedicta 

Trois distinctions ou phrases a peu prfes de m6me di- 
mension et divis^es toutes les trois en deux membres 
plus grands et un plus petit ; un membre de. phrase sert 
de clausule. Le texte musical reproduit exactement cette 
disposition et le chant devient presque metrique 
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Et be - - De - - - die - - la. 

Ce ne sont pas des rers, on le sent bien, la melodie a 
des allures plus libres que dans les chants proprement 
metriques ; mais de la prose ne peut imiter mieux la po6- 
sie, ni le rythme libre ressenibler davanlage au rythme 
n\etFiqne\ 



1. On tronve cette Antienne dans TAntiphonaire de St-Martial (God. ^ * 
Paris, n<> 1 139) qui est du XII* siecle, mais ayec un texte plus court et 
quelqueff modificalions dans la melodie. 
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La elausule manque et 11 ne rests plus que trois distinctions on 
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Comme example de rythrae tout k fait prosaXque, je 
prendrai TAUeluia et le t du 3« dimanche de TAvent, 
sous deux formes musicales assez differentes : Tune, telle 
qu'elle-existe dans TAntiphonaire manuscrit de St-Gall, 
Tautre coraposee par un maltre moderne. 

3* DIMANCHE DE L'AVENT 



Antipfa. de St-Gall. 
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phrases melodiques, exactement semblables par la disposition des sU- 
ques et leurs justes proportions. 

1. Chanter en liant bien les sons et en les groupant. exactement de 
la mani^re indiqu^e ; le mouvement rythmique doit Mre sans raideur 
et assez libre, afin de laisser d la mModie toute son expression ; ralen- 
iir un pen d la tin des phrases et des membres de phrase. 
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On volt de suite la difference entre les deux manie- 
res de traiter le mftme sujet. La premiere maniere est 
purement ra^lodique, la seconde met en oeuvres toutes 
les ressources de rharmonie moderne. Dans le chant 
gregorien aucun motn'est repet6, mais les vocalises abon- 
dent; mfirae sur des syllabes breves de leur nature; tan- 
dis que le compositeur moderne a rendu soil chant pres- 
que syllabique^ par le moyen des repetitions de mots et 
de membres de phrase, et qu'il fait toujours concorder le 
rythme musical avec Taccentuation du texte, Enfin dans 
la versicm gregorienne, le texte litteral ne joue qu un 
r6le assez secondaire; le musicien s'en inspire pour y 
puiser le sentiment general qu'il doit exprimer, puis son 
attention se- concentre sur.Ia,m61odie, qui se deroule en 
suivant I'inspiration de I'arliste et semble ramasser un 
pen au hasard sur son chemin les mots du texte. Dans la 
version moderne, au contraire, le texte ffiit corps avec la 
melodie, on sent que I'artiste Veut rendre, non le senti- 
ment general qui r6pond a la pensee exprimee par Ken- 
semble du texte, mais plut6t chacun des sentiments par- 
ticuliers que les diverses phrases du texte font naitre dans 
son ftme. 
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Mais, ces diff^reuceS; qui tionneiit u des m^thodes mu* 
siciales-diversement concues et appliqu^es; n'empdchent 
point qu'il y ait entre ces deux compositions une confor- 
mity parfaite dans la maniferc de comprendre et de realiser 
le rylhme libre et prosaique, De part et d'autrt^, des 
phrases el des membres de phrases bien caract6rises, les 
stiques ou distinctions existent et ne d^passent pas en 
longueur les dimensions voulues^ les plus longs se frac- 
tionnant en deux ou trois parties au moyen de cesures 
convenablement placees ; mais dans la composition de 
ces stiques une tres grande vari^te de pieds rythmiqueS; 
aucune mesure, aucune forme determinees, Tartiste use 
librement des materiaux que son rythme lui fournit et il 
en construit une ceuvre vraimeut musicale, toutenayant 
un caractere mi generis. 

Entm^ comme terme de comparaison avec cet Alleluia 
gregorien, voici une m61odie juive pour la ffite du grand 
Pardon (Ydm lippur). Elle est du nifime mode, le dorien 
des grecs et la forme rythmique ressemble assez a celle 
de notre Alleluia. 
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CHAPITRE III 

Du rythme dans la poesie dassique. 



i. La parole et le chant sont Van et Tautre Ic mouve- 
ment de la voix humaine quiemetdes sons, ici m6lodiques, 
c est a dire montant et descendant Techelle musicale, la 
simpleraent arlicules, independamment de tout degr6 
d'acuite ou de gravile. De ra6me done que le mouvement 
de la voix est soumis au rythme en rausique,ainsi peut-il 



1. Cette melodie est ctrtainement anUque, car le mode dorien y est 
employ^ dans toute sa puret^ et avec une perfection, dont les Anciens 
seuls etalent capables. L'etude des chants h^breux pourrait servir 
beaucoap a ceUe de noire plain-chant gr^gorien, si, coDmie il est & 
croire, on doitchercher Torigine de ce dernier dans le Temple de J6ru« 
salem et les Synagogues juives. (Chants religieux des Israelites, pu- 
blics par S. Naumbourg, 3« pari., n° 7). 
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rstre et il Test en effet dans la poesie, qui n'est autre que 
la parole rythmee. 

Nous avons vu de quoi se forme le r}'throe musical^ 
quels en sont les Elements essentiels : nombre et propor- 
tion dans la duree et dans l*intensit6 des sons melodiques* 
Le langage est egalement compose de mots dans lesquels 
on troure des syllabes longues etdes breves, de^syllabes- 
accentuees et des atones. 11 possMe, par consequents les 
elements necessaires k un rythme : variety de duree et 
variete d'accentuation. 

Que cette variete soit regime, en la soumettant aux ]oi& 
du nombre et des proportions rythmiques, et le rythme 
poetique sera cree. C'est ce qui est arrive en effet, 

i. Toutefois^ ni dans la langue grecque^ ni dans la 
langue latine^ Taccentuatiou n^est en rapport exact et 
constant avec laduree des syllabes ; Taccent tonique ayant 
dans tons les mots une place determinee et invariable, il 
tombe aussi bien sur une syllabe breve que sur une 
longue. n en r^sulte, que ces deux elements du rythme^ 
dur^e et accent^ bien qu*ils existent tons les deux dans 
les mots, ne peuvent cependant pas concourir a former 
le rythme en po6sie, Tun ou Tautre doit fitre n^cessaire- 
ment sacrifie et le rythme po6tique demeure imparfait, 
parce qu'il ne renferme qu'un seul de ses deux elements 
constitutifs. Les langues anciennes classiques ont fonde 
leur rythmepoetiquesur la distinction des syllabes longues 
et des syllabes breves ; le latin du moyen^geet les langues 
modemes lui donnent, au coutraire, pour base, Taccen- 
tuation des mots. Ainsi le rylhme de la po6sie ancienne 
est un rythme de quanlitey on ny lieut aucun compie de 
Taccent, mais uuiquement de la duree longue ou brfeve 
des syllabes ; le rythme de la poesie moderne est UmOqiiey, 
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les syllabes Tie sont ni longues ni braves parelles-mfimes, 
€lles ne sont qii'accentu^es ou atones. Ces deux sortes de 
rythnie po^tique ne suivent pas les mfimes lois, leur pro- 
sodie est toute differentevComrae onle verra par la suite. 

3. Dans la po^sie ancienneil imporle dedistinguer deux 
epoques, caracteriseeschacune par la maniere d'entendre 
le rythme et de Tappliquer a la parole. Nous ponvons 
appelerla premiere 6poqiie la phis anrienne (^du VHP au 
V« siecle avant J.-C), epoque Pindariqiiej du maitre le 
plus illnstre qu'ait eu la po^sie grecque en ces temps 
primitifs. Ce fut d'ailleurs, la grande epoque, Tagehero'i- 
que du Lyrisme grec, mais dont il ne nous reste malheu- 
reusement qu'un trbp petit nombre de productions. La 
seconde epoque est proprement nommee classique, chez 
les Grecs d'abord, et ensuile chez les Latins. Elle a dure 
depuis le V" siecle avant J.-C., jusqu'a la ruine de I'em- 
pire et du peuple romains, mais sans disparaitre cora- 
pleleraent puisque cette forme de la poesie est encore 
pratiquee de nos jours par un certain nombre de lettres* 
Voyons ce que fut le rythme po^tique a chacune de ces 
deux epoques. 

ARTICLE I 

Epoque pindarique. 

4. Les principes geileraux du rythme etaient connus k 
cette epoque ; et les poetes les appliquerent specialement 
a la musique, a la poesie et a la danse. L'union etaitalors 
intime entre ces trois arts du mouvement rythme ; la 
poesie surtout et la musique ne se separaient gu^re, tout 
vers etart fait pour etre chanteellesgrandes compositions 
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musicales demaadaient toujours k la poesie leur inspira- 
tion et uu sens precis. Ainsi le Vytbme po^tique est ne du 
rythme musical^ il a et£ con^u pour Ini ^tre associe. Im* 
parfait dans sa constitution propre^ c*est de lui qu*il 
recevait son complement^ sa perfection^ par une plus 
grande yariet^ de mouvements et par Tinfluence de Tac- 
centuafion dont il est naturellement d^pourvu. II ne faut 
jamais perdre de vue, quand il s*agit du rythme poclique, 
cetle d^pendance originaire et en quelque sorte essen- 
tielle a regard du rythme musical, on ne Texplique bien 
que par la^ et maiutes obscu rites sont eclaircies de cette 
maniere, qui ont ^trangement egare Timagination des 
grammairiens analyseurs de vers. 

Le raoyen dont se servirent les premiers poetes pour 
mouler en quelque sorte la parole sur le chant et lui 
donner un rythme semblabie au rjihme musical, c*a ete 
la distinction des syllabes tongues et des syllabes brfeves* 
Grdce a cette distinction, il fut possible de faire entre lea 
mots un choix convenable et de les reunir dans le dis- 
cours de telle maniere, que les syllabes breves corres- 
pondissent aux sons brefs de la melodie et les syllabes 
tongues aux sons longs. Ainsi la parole setrouvaitrythmee^ 
comme le chant, par une juste proportion dans les dur^es 
successives des syllabes ; \k est tout le fondement de la 
rythmique poetique. 

6. Mais remarquons deux choses importantes : 
En musique, 11 n'ya qu un seul temps bref, le temps 
premier ; les autres sont longs, mais non pas tons d'une 
egale longueur, car ils peuveht valoir depuis deux temps 
jusqu'aladuree d'uii pied entier et m6me de plusieurs^ 
comme il arrive parfois dans la musique moderne. II en 
6tait de m6me en poesie, ou Ton distiuguait deux sortes 
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de syllabes, les longues et les brfeves ; les syllabes breves 
valaieot un temps, les syllabes longues en valaient deux 
ou un plus grand nombre, suivant que le rythmei'exigeait. 
Le plus ordinaire cependantelait, que les syllabes longues 
de la poesiecorrespondisserit h deux temps rythmiques, 
assez sou vent a trois, plus rarement a quatre. Les gram- 
mairiens de T^poque classique ont fait de Taxiorae : la 
^yllabe breve vaut un temps, la longue deux temps, un 
principe absolu et impossible, parce qu'ils ont trop con- 
sidere la poesie et son rythme en dehors de la musique 
^t du rythme musical, auxquels cependant ils sont lies 
essentiellement. 

La poesie, il est vrai, n a aucun signe qui indique la 
valeur exacte des syllabes longues, si elleest de deux, de 
trois ou de quatre temps ; mais ces si gnes existent en mu- 
sique dontla poesie a emprunte le rythme, et c"est tou- 
jours a ce dernier qu'il faut avoir recours pour pr6ciser 
le rythme poetique, ainsi que nous le verrons tout a 
I'heure. 

7. Le rythme musical n'est par lui-mfime soumis a 
-aucune mesure determin^e, il n*a pas de formule tracee 
d'avance a laquelle il doive se conformer. Les combinai- 
sons rythmiques sont possibles a Tindefini, si grande est 
la variete des formes que le rythme pent prendre, a rai- 
son de la multiplicity des genres, des especes et des figu- 
res de pieds rythmiques, k raison encore de la diversite 
non moins grande des arrangements et des melanges de 
tout cela dans la composition des stiques, des phrases et 
des strophes. Nous avons seulement remarque, que tou- 
tes les combinaisons possibles se rapportent a deux gen- 
res de rythmes, le rythme metrique et le rythme libre ou 
prosaique. 
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Ge qui est vrai aujourd'bui encore de la musique, Tdtait 
egalement de la po^sie a Tepoque qui nous occupe. Les 
poetes n'avaient non plus, pour composer leurs vers, 
aucune mesure d^termin^, aucun moule ni formule cta- 
blis d'avance et sur lesquels ils dussent se regler pour 
assembler les syllabes et les mots. Leur poesie ^tant asso- 
ci6e a la musique — poetes et musiciens ne faisaient 
qa'un dans ce temps-l& — ils composaient leur rythme 
enmSme temps qu'ils chantaient leurs inspirations poe-* 
tiques^ et le rythme de la poesie suivait naturellement le 
rythme du chant Ainsi chaque poete se faisait a lui-mfi- 
me la forme de ses vers, et cette forme 6tait aussi variee 
que les artistes eux-m6mes, car ils ne se copiaient gufere 
les uns les autres, aussi variee que les inspirations suc- 
cessives du m^me poete , qui souvent ne copiait pas 
meme ses propres oeuvres. Mais nous pouvons, ce sera- 
ble, distinguer parmi les poetes-musiciensde cette 6po- 
que ceux qui composaient, vers et melodies, sur un ryth- 
me metrique, et ceux qui adopterent plutot lo rythme 
libre. Les Homerides, Archiloque, Alcec, Anacreon, Sa- 
pbo, etc., appartiennent a la premiere categorie-; Terpan- 
de, Slesichore, Simonide et les grands lyriques jusqu'a 
Pindare, forment la 2« categorie. 

8. On doit aux premiers toutes les formules metri- 
ques, qui ont servi plus tard a composer les vers, les 
seules que I'^poqueclassique aitconservees; hexametres, 
pentametres, tetrametres datyliques, octonaire, sep- 
lenaire, senaires iambique et trochaj'que, vers archU 
lochiens y alcmanieny asclepiade^ sapMque^ glyconique, 
pherecratien, etc... Nous nous en occuperons tout Ji I'heu- 
re, en mfime temps que de la poesie classique. Les seconds 
n'ont laiss6 aucune formule ^ dont les poetes de Tdge 
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classique se soieat servi pour composer des vers sembla- 
bles aux leurs. G^est que leur genre de po^sie tout k fait 
iud^peudant des formules et des moules fixes ne relevait 
que du genie^ mais d'nu genie k la fois poete el musicieo, 
maltre par consequent du rythme et le pliant k toutes les 
formes de son inspiration personnelle. Ce g6nie disparut 
avec Piudare, les pofetes qui vinrent apres lui, suivirent 
des voies toutes differentes, des voies battues, qu ils ne 
tracer^nt point eux-mfimes et oil leur inspiration plus 
reglee, plus contenue, perdit de sa majeste, de son 616- 
vation et de sa grandeur. Un exemple, le seul que nous 
puissions malheureusement citer , eclaircira bien cette 
question du rythme poetique chez les grands lyriques 
anciens. 

9. Hi6ron, roi de Syracuse, venait de triompher aux 
jeux de Delphes; il s'agissait dec616brer cette victoire 
par les ffites accoutum6es, ou la poesie, la musique et la 
danse avaient la part principal e. Le roi triomphateur s'a- 
dresse done a Pindare, le grand poete d'alors, et il lui 
demande de composer I'ode qui doit chanter son triom- 
phe, comme aujourd'hui on demande a Torateur en vogue 
de pron oncer Toraison funebre d'un mort illustre. Pinda- 
re se met a Toeuvre, po6sie et musique sont aux ordres 
du genie qui I'inspire, il compose sa 1'® Pythique dont 
void le d6but : 

Xptiffea cp^pftiy^, A7r6)^>ci)Vo; xoci (Ofr).ox^fici)y 9uy</^txoy Moioav xreocvov * Ta$ 
axousc fjikv j3d((n$, dcyWo; ^X^) ^£i8oyroct cP aouTol a&fAocaiv^ (&y7}9i;^6pci>y orrb- 
ray Trpooi/Mcoy &fJ^o\oLS rvj)(ris DiikfJ^OfAtva, Kal roy odxjxw&v xspauydy afisvvOtis 

(ievdiou TTupd; . EucTet <P ivA oxiirTco Ai6s ocUro^, fii>xetay irr^puy afjLtporeptoBht 

*^ — — 
XaAdi^ai;. 
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Telle est la 1'* strophe ; elle est suivie de runtistrophe 
sur le mfime rythme, puis de T^pode sur un rythme dif- 
ferent ; strophes, anlistrophes et ^podes revienneot en- 
suite dans le mdme ordre et toujours avec le mdme ryth- 
me que la 1'** fols. Mais quel est ce rythme ? Les gram- 
mairiens de Tepoque classique ont su^ sang et eau pour 
le definir^ et ils n'out invente . que des theories absurdes. 
PiHdare n*a pas ete chercber si loin, il ne s'est pas perdu 
dans les antipastes^ les h^giimons, les pieds irrationnels, 
les trochees de dactyles, les dactyles de trochees, et 
autres monstruosites semblables: peut-6tre mfime en 
poesie ne connaissait-il ni dactyles, ni iambes, ni tro- 
chees, mais seuleraent des syllabes longues et des sylla- 
bes breves. Quoi qu'il en soil, Pindare etail musicien^ il 
chantait ses odes en mfirae t^mps qu'il les composait et 
son inspiration poetique se pliait aisement au rythme 
musical; dont il usait d'ailleurs fort librement. II a done 
chante sa premiere Pythique de la maniere suivante : 
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Le rythme choisiestlerythme^galipiedsquaternaires. 
II est libre, comme dans toutes les odes daPindare, c'est- 
a-dire que les pieds n'ont aucuue figure determinee, qui 
doive revenir a intervalles reguliers dans chaque stique 
rythmique, ils peuvent a volont6 prendre loutes les figu- 
res, suivant que Tinspiration poetique fait jaillir les pa- 
roles et range les syllabes longues et les breves dans un 
ordre instinctivement proportionnel. II en resulte que ia 
strophe est compos6e de neuf ou dix stiques rythmi- 
ques, par consequent de neuf ou dix vers parfaitement 
rythm6s,.sans avoir rien qu'on puisse assimiler aux vers 
metriques. En realite, eette poesre, n'a ni trochee, ni dac- 
tyles, ni spondees, elle n'a que des pieds rythmiques qui 
sont ici quaternaires du rythme egal, et c'est bien vaine- 
ment qu'on a voulu y trouver autre chose. 



\ 
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10. GondtionS; qu^a cette epoque recul6e et primitiTe 
la poesie et la musique avaient un rythme commun^ 
dont la musique fournissait les ^l^ments principaux , 
comme dtant sous ce rapport sup^rieure k la podsie. 
Le moyen pour celle-ci de s'incorporer en quelque 
sorie le rythme musical^ c'^tait la distinction des sylla- 
bes longues et des syllabes braves, qu'on faisait corres- 
pondre exactement aux dur^es des temps composant le 
rythme : chaque temps bref recevait une syllabe brfeve, 
chaque temps long, quelque fCit sa dur^e^ recevait une 
syllabe longue qui avait alors une duree egale a celle du 
temps rythmique, Les temps rythmiques et les syllabes 
marchaient done toujours du m^me pas^ la poesie et le 
chant n'avaient ensemble qu'nn mfime rythme et ce ryth- 
me etait tout k la fois poetique et musical, car les paroles 
ne contribuent pas moins (}ue la raelodie a le produire. 

Des lors^il pouvait prendre toutes les formes possibles, 
rien n obligeant le poete k une forme plutdt qu'a une au- 
tre. II pouvait 6lre m^trique, c'est-a-dire r6gl6, mesure 
d'apres certaines proportions symetriques bien determi- 
nees; il pouvait egalementrester libre et laisser tout son 
champ k Tinspiration poetique et musicale. Quel qu'il fut 
cependant, il communiquait toujours a la parole humaine 
son caractfere de mouvement ordonne et regulier ; il fai- 
sait done de cette parole une vraie poesie et non plus 
seulement de la prose. Telle est la po6sie antique, celle 
de la grande 6poque, de I'^poque creatrice. 

ARTICLE II 

Epoqub classique 

11. Adaterde Pindare ou environ, la musique et la 
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poesie firent divorce. La musique instrumenfale prenant 
chaque jour une importance plus grande dans le monde 
artistique, les musiciens relacK^rentpeu a peu, puis lina- 
lement brisfereDt tout a fait les liens qui les avaient unis 
jusque la aux poetes. Les pontes de leur cot6 se mirent 
a reciter leurs vers au lieu de les chanter, Ja declamation 
rythm^e rempla^a le chant au theatre, et bienlfit les odes 
elles-memes se passferent de toute m^lodie, on se conten- 
tait de les lire. Plus rien deslors n'obligeait le poete a fitre 
en meme temps un musicien habile, po6sie et musique 
vecurent a part, elles eurent chacune leurs artistes et 
leurs compositeurs. Ce changement mit fin k la po6sie 
pindarique et amena la poesie classique. 

12. Jusque la, nous venons de le voir, la poesie n'avait 
aucun metre determine, sou rythme etait celui du chant 
auquel elle etait inseparablement associee. Desormais au 
contraire, voulant marcher seuleet sans I'appuidu rythme 
musical, il lui fallut se creer k elle-mfimc un rythme 
special, car sans rythme il n'y a ni musique, ni poesie. 
De Ik uneprosodienouvelleinventeeparlesgrammairiens 
et destin^e k regler les divers genres de poesie, la forme 
des vers, la composition des strophes, en un mot tout ce 
qui devait donner a la poesie son existence distincte, une 
vie independante de la musique. 

A la v6rit6, ce fut chose facile aux grammairieus de 
fixer la m^trique des vers, puisqu'ils avaient pour se 
guider dans ce travail, outre le rythme musical, les formes 
deja precises de la poesie homerique et du lyrisme eolien. 

lis distinguerent done, en po6sie comme en musique, 
les premiers elements du metre ou du nombre poetique, 
c'est-a-dire les temps simples et composes, representes 
dans les mots par les syllabes breves et tongues. Deux ou 
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plusieurs temps reunis formerent les pieds meiriqueSy dont 
on fit trois genres : le dactylique^ Piambique et le p6o* 
nique, qui correspondaient aux trois genres du rythme 
musical, T^U le double et le sesquialt^re. Les pieds 
metriques^ assembles de diverses nianiferes et suivant 
des regies determin^es, servirent a composer plusieurs 
pspeces de vers, les uns trimetres ou renfermant trois 
pieds m^triques, les autres tetram^tres, pentamfetres, 
hexametres, etc., et diversemeut composes de pieds dac* 
tyliques, iambiques ou peoniques. Trois, quatre, six, huit 
vers semblables ou dissemblables, reunis les uns aux 
autres formerent uue strophe dans la po6sie lyrique, et 
fode ou I'hymne se trouva nalurellement contenir un 
plus ou raoins grand nombre de ces strophes. 

Au reste, les grammairiens n'eurent meme pas la peine 
d'inventer les combinaisonsde temps etde pieds mi^triques, 
qui devaieul servir k la versification des pontes ; ils les 
irouvferent toutes faites dans les pontes del'dgepr^c^dent 
qui avaient employe le rylhrae m^trique plutSl que le 
rythme libre. II a sufll aux grammairiens de leur era- 
prunter un certain nombre de formules rythmiques, 
qu'ils ont analysees par les proc6d6s nouveaux et r^- 
duites aux formes du metre poetique. Ce sont ces formules 
que les poetes ont copiees, ce sont ces monies metriques 
dans lesquels ils ont fait enlrer tous leurs vers, afln de 
leur donner la fornje poetique. Le rythme en po6sie a et6 
fix6, immobilise depuis lors, aucun rythme nouveau n'a 
plus 6t6 jnvente, les poetes en etaient incapables. 

13. Veut-on quelques exemples de ce travail des gram- 
mairiens ? Prenons les chants d'Homere ; ils sont tous 
sur un mfime rythme, qui est le lythme 6gal. Les stiques 
sont semblables, formes de trois pieds quaternaires 
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(plut6t que de six binaires) avecanacrouse de la premiere 
arsis ; il y a une ou deux eesures, toujours placees de 
maniere a parlager le stique rj thmique en deux ou trois 
parties diversemenl proportionnelles- Toutes les thesis 
et toutes les arsia out au preaiier temps compost une 
sjrllabe longue ; le second temps peut ^tre a volontedivis6 
en ses deux temps simples et recevoir ainsi deux syllabes 
braves, ou rester campose et correspondre jt une syllabe 
longue, sauf la derniere arsis dont le second temps est 
toujours divise, parce qu'il est caracteristique du rythme, 
Exemples : 

2 J I L 1 J I r I I III r I I 1. 

■ M:^ -vtv* & - et - cTs, 0S-A, Try) - >7i — t - dc-eTew A- y(l - )i5 — og 

Une cesure penthemimere^ c'est-a-dire apres le 5® temps 
compose. 

2 J J J.J J J J r I J I I I J J. J ja> 

o 

Une c6siire,queIesgrammairiensontappelee trochatque 
au milieu du 6® temps. 
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•n AT - «,s, yf * I - eTo-jwe - Vitis, ri (Ti - os'O - /.a — ffsti; 

Deux cesures, au premier et au second pied/ etc... 

Ainsi Homfere et tous les poetes epiques rythmaient 
leers chants ; cette forme rythmique, large et majestueuse, 
se prfitait bien au recit des grandes actions accompties 
par les heros. Les grammairiens Tayant analys^e, ils out 
tcouve qu'elle pouvait contenir six de leurs pieds metri- 
queSj appeles dactyles et spondees. Les thesis, en effet, 
et les arsis sont toutes formees de deux temps composes, . 
et Tun de ces temps re?oit toujours une longue, tandis 
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que Tautre peat a volonte recevoir une longue ou deux 
breves. Toutes les thesis et taates )es arsis seront done 
ou des spond6es (deux syllabes longues) ou des dactyles 
(une longue et deux breves), et le vers renfermera six de 
ces pieds metriques. De Ik son nom de vers heiametre 
danslapo^sie classique, dela toutes les regies delaprosodie 
nouvelle, avec leurs. exceptions plus ou moins justiiiees 
par ies grammairiens, mais fort natu relies quand on con* 
sidere le rythme et nod le metre. 

14. Ainsi encore Archiloque a fait grand usage daus 
ses ^ers du rythme suivant : 

2 J . J J J r I I I I J i J 

o 

C'est un rythme egal ternaire; le stique rythraique 
commence par une anacrouse et il contienttrois pieds de 
m6me figure, avec ensure a la fin du 1" pied. Le vers 
offrait done une succession r^guliere de syllabes breves 
et de syllabes longues, sauf les licences que se permet- 
taient les poetes, soit de remplacer une longue par deux 
breves, soit de placer sur des temps brefs des syllabes 
longues, etc... 

Les grammairiens ont pris la formule normale et re- 
guliere de ce vers, en quoiils avaient raison, et ils Tout 
decomposee en pieds metriques. II leur etait facile d'y 
trouver six iambes (pied metrique compose d'une breve 
et d'une longue) ; ils ont done appele ce vers iambiqiie 
sdnaire. Maisparce que la tradition rythmique continuait 
a n'y admettre que trois thesis et ti ois arsis, les gram- 
mairiens Ton fait scauder par dipodies, c'est-a-dire que 
chaque pied rythmique equivaut a deux pieds m6triques, 
d'ou vient qu'ils nomment encore ce vers irimetre iambi- 
que. Au fond cependani, comme le fait bien remarqiier 
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St-Augustin dans son tralte de ihiska, le rythme de cette 
sorte de vers est moins iambique que trochaique. Gela 
est Evident pour la 2"* partie du vers apres la cesure, et 
I'anacrouse du commencement ne lui enl6ve point ce ca- 
ract^re. D'ailleurs, le rythme 6gal teruaire, qui est celui 
du trimfetre iambique, n'a par lui-m6me rien de Tiambe, 
il convient au metre trochaique tout autant qu'au metre 
iambique ; la seule difference entre les deux manieres 
consiste a faire d'une part le rythme th6tique et de I'au- 
tre anacrouslqup, et c'est ce que faisaieut les Anciens 
poetes. 

15. Alcee employait une autre sorte de rythme dont 
voici la formule : 

Rien de plus simple et de plus net que ce rythme, qui 
forme un stique de trois pieds 6gaux quatemaires, avec 
ensure ou temps vide au milieu du 2* pied et un autre 
temps vide a la fin. Que n'y ont pas vu les grammairiens? 

D'abord une serie loga^dique, c'est la 2® partie du sti- 
que; puis une base dissyllabique, ce sont les deux pre- 
miers temps du !•' pied ; enfin un choriambe (trochee 
et iambe reunis) intercale entre la base et la serie logae- 
dique. Alcee aurait pu rire, qu'on trouvftt tant de choses 
ot lui-m6me en avait mis si peu ! 

Alcee 6tait musicien autant que poete; il a ecrittout 
d'abord sa formule rythmique, celle que je viens de don- 
ner, et cela n'6tait pas fort difficile k un musicien quel- 
que peu artiste. Sur cette formule il a pu composer ses 

« 

vers, syllabes pour temps, syllabes longues pour les 
temps composes, syllabes breves pour les temps simples. 
Ce sont done des vers de douze syllabes, partages en 
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deux hemistiques de six syllabes chacun , exactement 
comme noire alexandrin. Seulement, avec le nombre des 
syllabes il fallait encore leur quantity : trois syllabes Ion- 
gues, deux brfeves et une* longue, dans le premier h^mis- 
tique; ttae longue, deux breves, une longue, une brfeve 
et une longue, dans le second Wniistique. De celtemanit- 
re, la poesie prenait le rythme de la formule. Les vers 
fails, la strophe compos6e, Alcee pouvait la chanter en 
doanant a lamelodie le m6nie rythme qu'a la poesie, el 
son ode etait parfaite, sans qu'il eftt song6 m^me ni aux 
series logaediques, ni aux bases, ni aux choriambes, dont 
il ne savait rien sans doufe. Aujourd'hui encore, rien 
n'enip6cherait un musicien-poete, grec ou latin, de com- 
poser des vers de cette m6me facon et, en depit de tous 
les grammairiens, pour n'observer poinl leurs formules 
stereotypees, ils n'en seraient pas moins bons, ni moins 
poetiques, des lors qu'ils seraient conformes aux lois 
rythmiques. 

On pourrait faire une etude semblable sur toutcs les 
especes de vers ou de metres usil(5s dans la po6sie clas- 
sique; les formules en sont emprunt^es aux poetes an- 
cicns et toutes sont des formules rythmiques inventees 
par eux pour composer leurs vers; c'est-a-dire pour dis- 
poser les mots de telle sorte que les syllabes longues et 
les syllabes breves s'y trouvassent dans un ordre parfai- 
tement rythmiqjue et que la parole devtnt poesie, Mais 
les exemples precedents suffisent k notre but; d'ailleurs, 
ce qui suit fournira les elements de cette etude, que cha- 
cun fera sans peine. 

16. Nous connaissons Torigine des formules metriques 
avec lesquellesles grammairiens ont compose la prosodie 
grecque et latine ; nous savons egalement ce qu'etaient 
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ces formules a I'origine el comment elles ne font que 
traduire en langue grammairienne les formes rythmiques 
qui out servi aux premiers pontes pour y adapter leurs 
vers. II ne nous sera point difficile, par consequent, de 
relrouver dans la formule m^trique actuelle la forme 
rylhmique ancienne et de restiluer ainsi a la poesie son 
rylhme veritable, celui qui etait commun autrefois aux 
vers et k la melodie. a la parole et au chant. Nous n'avons 
qu'a prendre la formule normaie de chaque espece de 
vers, sans tenir compte des licences poetiques, qui ne 
changent point le rythme, et a faire correspondre aux 
syllabes breves des temps simples, aux syllabes longues 
des temps composes, faisant ainsi toujours concorder pour 
le nombre et pour la duree les temps du rythroe avec 
les syllabes des vers. 

La concordance est facile a etablir en ce qui concerne 
les metres simples^ c'est-a-dire ne renfermant que despieds 
homogeneSjdactyliques, iambiques ou trochaiques,etioni- 
ques ; car nous ne nous occupons que de ces trois genres, 
qui repondent au rylhme egal et au rythme double. Elle 
Test moins, lorsqu'il s'agit des metres composes^ dans 
lesquels, au dire des grammairiens, les pieds dactyliques 
et les pieds trochaiques se mfilent pour former le rythme 
du vers. Nous verrons cependant, que ces difficultes dis- 
paraissent, si Ion se reporte a la formule rythmique 
plutdt qu'a la formule metrique, souvent compliquee k 
tort par les grammairiens. 

Je me contenterai ici de reproduire les principales for- 
mules seulement, celles qui ont servi aux poetes Chre- 
tiens pour composer les hymnes, dont TEglise latine fait 
usage dans ses ceremonies sacrees. Les aulres seront 
aisement deduites de celles-la et recompos^es par les 
m^mes procedes. 
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h Mjettrss simplb?« 

17. Le premier et leplus simple est Thexamfetre dont 
oh a vu la formule ci-dessus. Vient ensuite le pentamfelre, 
dont la conslitution est semblable k la pr^cedenle, puis- 
qu*elle ne fait que r^p^ler d^ux foisle premier hemlstique 
de riiexamfetre coupe par la ensure penth^mimtre. 

En voici la formule : 

• 2 I IJ I i I J I J J I 11 J 

Tempora si fue-rint nubila, solus e * ris 

Le rythme egal binaire auralt ici I'inconv^nient de 
rendre absoluraent semblables lesdeux parties du stique^ 
ce que les Anciens evitaienl d'ordinalre. 
L'hexamfetre et lepenfamfetrereunis,formenlle(fc/i9i«6- 
. II existe encore dans ce rafime genre des vers tetra- 
metres^ des triraetres et des dimetres, Le dimetre catalec-^ 
tique porte le nora de mfetre adoniqiie. 



2 I I I I . ^ 

Scandere Sedes 

II sert de elausule a la strophe saphique dont noua 
parlerons bientfit. Tous ces vers ont une formule rythmi- 
que tres facile k etablir^ je n'insiste pas. 

18. Parmi les mfetres iambiques, nous trouvons d'abortf 
I'ianibique s^naire, dont il est question plus haut. Sa for- 
mule est egalement cl aire. Outre le trimetre iambique^ 
on frouve aussi des dimfetres quine different du precedent 
que par le nombre des pieds et Tabsence de ensure : 

2 J . J J J I J J I 

o Re - rum Creator omDium 

C'est le metre ie plus employe dans Thymnaire litur- 
gique. 
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Les mfetres trochaiques appartiennent a la infime for- 
flfiule rythmique, nous I'avoiis dit. On distingue princi- 
palement le septenaire ou tetrametre trochaique catalec- 
tique, qui nous vient d'Archiloque. II comprend sept 
Iroch^es et demi, le vers ayant deux parties separ6es par 
une ensure qui suit toujours le quatrieme pied troclia'ique. 
Au point de vue du rythme, lo vers etant scande par di- 
podies, il ne pent renfermer que quatre pieds du rythme 
'^gal ternaire, avec cesure entre le deuxieme et le troi- 
5ieme pied : 

2 J J J J J J J J^ . J ( I I J J 1^ 
u 

Pange, lingua, g)ori-o-si lauream cer-ta-minis 

Les deux parties de ce rythme d^tacheesTune de I'au- 
tre ont servi k former des dimetres trochaiques acatalec- 
tiques ou plus ou moins catalectiques. 11 suffisait pour 
<5ela de leur retrancher un ou plusieurs temps a la fin. 

19. Les deux sortes de metres que nous venons d'ana- 
lyser^ appartiennent au rythme egal, soit binaire ouqua- 
lernaire comme les metres daetyhques, soit ternaire com- 
me les nietres iambiques et trochaiques. Le rythme dou- 
ble est repr^sente en poesie par le metre ionique, qui est 
majeur ou mineur, suivant que le pied metrique com- 
mence par la thesis ou par Tarsis. D'apres la composi- 
tion de ses pieds, il est evident que ce metre repond a 
un rythme double binaire, Tarsis et la thesis etant cba- 
cune form^e de temps composes. 

C'est Alc6e qui a introduit ce rythme en poesie. Hora- 
ce chez les Latins en a fait usage dans une de ses odes. 
On letrouve sous la forme de dimetres et de tetrametres 
avec des cesures diverses : 
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Tetrahetre 

'^ J JlJ J J J^J J J J.J J J Jt J J 
Simul anctos Ti-be - ri - nis hu-me-ros la - vit in un-dis 

DiMETRK 



# — # — »— ^ — fi-— J — J — »■ g l ^ 



Neqnd se-gni pe-de Tic-las 



IT. Mi:TRKS CoMPOSi^. 



fi>— H 



20. On a compose les metres de deux manieres : 

1®) En raelangeant dans les vers les pieds dactyliques^ 
et les pieds Irochaiques ; ce melange forme les vers logae^ 
digues, 

2*») En composant le vers de deux parties diCferenles^ 
Tune dactylique, Tautre iambique ou trochaique: ce sont 
les vers asynartetes. 

Les principaux metres logaediqiies sont d'abord le 
glyconique et le pherecratien, employes tons les deux par 
Sapho et Anacreon ; le second n'est qu'une 16gere modi^ 
fication du premier. Voici leurs formules metriques. 

Glyconique Pher^cratien 



C'est-a-dire : un spondee, un dactyle, un trochee, dans 
chacun des deux metres ; le glyconique ajoute une lon- 
gue ou un demi pied pour finir. 

On voit sans peine quelle doit fitre la formule rythmi- 
que de ces deux metres : 



2 I > I ' 




Mais le rythme du glyconique, au lieu d'etre form6 de^ 
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pieds egaux binaires, comme le ph6recratien, le serait 
.Doieux de pieds quaternaires. 




Vi-ctorum genus op - timam 

On reconnait ici la parents du glyconique avec I'ascle- 
piade miueur, dont il a ^t6 question d^ja ci-dessus (n® 
IS). De fait, le glyconique sert de clausule a la strophe 
ascl6piade. 

21. Viennent ensuite les vers asclepiadeSy Fun mineur 
-etl'autre majeur; tons deux ont Alc6e pour auteur. lis ne 
diflF^rent Tun de I'autre que par le nombre des pieds, le 
mineur n'ayant qu'une ensure et le majeur ^eux : 

Asclepiade mineur 



Asd6piade majeur 



Les formules ry thmiques n'offrent pas plus de difficulte 
:que celles du glyconique et du pherecratien, puisqu'elles 
apparliennent au mfime systeme rythmique. J'ai-donne 
4eja celle de Tasclepiade mineur, voici la seconder 

, H ^JJ jj , J- ^ljj ,J - JJJ , J .J J ^ 

La comparaison des quatre formules prec6dentes mon- 
tre bien comment les poetes savaient autrefois s'appro- 
prier une forme de rythme musical, en la rariant de di- 
verses manieres, pour lui donner ou plus d'ampleur et 
de majeste, ou plus de legferet^ et de grftce, et Tadapter 
4iinsi au caractere de leur poesie. 

22. Parmi les metres loga^diques, on trouve encore les 
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rers saphigues et les alcafques. Leurs noms indiquent 
leur provenance. An point de vne du rythme, ce sont les 
seuls vraiment composes ; les quatre, que nous venons 
d'examiner, n'en ont que I'apparence^ leur rythme est 
nettement egal binaire ou quatemaire, sans melange de 
ternaire, Le trochee qui termine le metre on le vers, n'est 
pas un trochee rythmique : il renferrae quatre temps, dont 
trois pour la syllabe longue et un pour la breve . 

11 n'en est pas de mfime du vers saphique^ ou les 
temps ternalres s'allient aux temps binaires et forment 
un melange de rythmes differents. Sa forraule metrique 
est la suivahte : 



r/est-a-dire un trochee, un spondee, un daclyle et denx 

m 

trochees. 

Le rythme de ces vers 6tait-il binaire ou temaire ? ou 
bien un melange de binaire et de ternaire ? Toute la 
question est la ; car il n'y pas de doute, que ce devait 
etre un rythme egal, la controverse ne peut porter que 
sur la nature binaire ou ternaire du rythme. A prendre 
le metre isol6ment, separe de son texte po^tique^ il peut 
fitre sans difficult^ r6duit k un rythme pureraent binaire, 
de la m^me maniere que le glyconiqueet I'asclepiade. La 
formule en serait alors : 



2 ^ 



>T-# h- ^ - g > 1— fi> 0—0 1— 5> y #-H-<^ #— t 1 



c'est-a-dire un stique de cinq pieds ou pentametre dacty- 
lique, avec cesure au milieu du troisieme pied. Quand 
le spondee du deuxieme pied est remplace par un trochee, 
les deux premiers pieds rythmiques sont semblables. 
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Onpeutde m6me, au moyen du dactyle cyclique^, faire 



1. On appelle en grammaire dactyle cycHqite un dactyle dont les 
deux parties r^unies, la longae et les deux braves, valent ensemble 
Irois tempSy c'est-^-dire I'^quivalent d'un trochee. Cette Equivalence 
peut hive Etablie de deux mani^res; 

!'• maniere : |.-<9 — # #-h f 1& longne vaut deux temps et les deux 

braves ou plutc^t demi-brdves, un temps ; 

2« maniere : ,_.^^'_J-h , la longue vaut un temps et demi, la l*** 
breve un demi temps et la 2« un temps» 

M. Gewaert, dans son Histoire de la musigtte chez les Grecs (tome 
II. p. 100), traduit ainsi le rythme de la stropbe saphique. 



%m 



t 



-\-.- 



Mm^^^m 



Jam sa - tis ter - ris ni-vis 



at-que di- rae gran-di - 



^^^f^^^ 



nis mi - sit Pa-ter 



et ru - ben-te 



Dex-te - ra sa - 



I^S^l=g^l: 



;i 



eras ja - cu - la-tus 



:fe-i 



-^i-# 



ar- ces, Ter-ru - it 



I 



orbem. 



G'est un rythme double, dans lequel le dactyle cyclique emprante la 
2« maniere. Les trochees ne sont done pas scandespar dipodies, comme 
il semble que le faisaieat toujours les Anciens dans le rythme iambique 
et trochaique. Tonlefois M. Gev^aert fait remarquer, lul aussi, qu'an- 
ciennement dSja on donnait aux vers saphiques un rythme dactylique 
et non pas trochaique. Nous en avons une preuve p^remptoire dans le 
traits de metrorum generihus du V. Bede. Au livre I. de Re metrica, 
voici' comment il d^finit le metre saphique : 

« De metro Sapphico, Metrum dactylicum Sapphicum pentametrum 
constat ex trochoeo, spondoeo, dactylo, duobis trochoeis. Qui metro post 
tres versus additur semis Heroici versus. » Pour le V. Bede done le 
rythme du vers saphique est, non pas trochaique, mais dactylique, et 
I'adonique qui termine la strophe est un demi vers h6roique ou alexan- 
drin. G'est ainsi qu*on chantait les strophes saphiques durant tout Id 
moyen-Age. En cela ne suivait-on pas les traditions unciennes ? 
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le rytbme parement ternaire^ comme le montre la for- 
mule siiivante : 

,,' J JJj >j::;^N J ,J.J }.U 

trimetre trochaique, ou stique rythmique de trois pieds 
^aux ternaires, avcc ensure sur la thesis du deuxieme 
pied. 

Enfin, si Toa admet^ ce qui ne peat faire aucun doute, 
la possibilite de diviser les temps composes du rythine 
egal tantdt en deux temps simples et tantdten trois temps 
6galement sim|des \ on aura pourcemftme vers saphique 
un rythme melange, tout a la fois binaire et temaire^ sui- 
vant la composition des temps. 

4 ^^^ ^^ ^ ^ 

tetrametre logaedique ou stique rythmique de quatre 
pieds 6gaux binaires avec triolets, cesure au milieu du 
vers apres le deuxifeme pied. 

Toutes ces formules rythmiques sont possibles assur6- 
ment, et chacune a son caractfere distinct : mais il est 
evident aussi qu'elles ne sauraient conveniregalementau 
meme texte poetique. Le pofete qui voudrait s'en servir, 
devrait adapter ses vers k cbacune d'une maniere diff6- 
rente,afm que paroles et musique fussent d'accord avec le 
rythme. C'est pourquoi, sans vouloir discuter laquelle de 
ces trois formules rythmiques repond aux vers de Sapho 
ou d'Horace, je dis que dans la poesie liturgiquede TEgli- 
se, ni Tune ni Tautre ne paraissent bien convenir, mais 

1. Nous appeloDs cette division triolet dans la musique moderne, ou 
eUe esl assez fF^quenle. 

6 
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plutot une quatrieme formule, qui modifieun peu la troi- 
si^me en changeaiit de place le triolet du premier pied. 
Void cette formule : ^ 



H?-J 






I 



-&' 










Les metriciens seraient peut-6tre embarrasses de d^fi- 
nir la composition de cerythme, par suite de la transforina- 
tion du premier pied en iambe pr6c6d6 d'une longue, ce 
qui change completement le syst^me du vers et la distri- 
bution des pieds metriques. La formule du rythme n'en 
est pas moins bonne^malgre sa complexity, elle est mfime 
dans la melodie d'une execution facile. 



s 



:^' 



^ 



*-<!?- 



i 



X 



3e»: 



t=1: 



'^—^—(^B-f- 



;|:=± 



Jam 



sa - tis 



ter - ris 



ni-vis at - que 



S 



'^- 



t 



t 



l 



TT^ 



tz=:c 



-<9- 



etc. 



di - rse 



Gran - di - nis 



misit 



G'est la seule,d'ailleurs, qui soit d'accord avec la cons- 
truction du vers saphique dans Thymnographie latine, 
construction qui semble demander que la seconde syllabe 
breve soit unie a la troisi^me en un m6me temps, plutfit 
qu'avec la premiere ; d'accord egalement avec J a po6sie 
tonique du moyen Age, qui a imit6 ce vers au moyen du 
nombre des syllabes, de leur accentuation et de la cesure, 
et qui toujours unit ensemble la deuxieme et la troisieme 
syllabes, en leur donnant la valeur de deux breves. Je 
citerai comme exemple la Complainte sur la mort de 
Charlemagne^ que de Coussemaker a transcrite dans son 
livre sur PHarmonie au moyen dge (page 86 et sqq). 
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y^ >^ V^* 



A soils ortn | usque ad occldaa 

J^ y^ yf ^. ^ %^ y^ yf yf yf y^ y^ 

Llttora maris ' | planetas pulsat pectora ; 

J. JL • 

Ultra marina I Agmina tristitia 

^ yf yf Jim •• yf ^ V>^^'V>^ 

Tetigit ingens i cum mcerore nimla. 

WW ^^ ^ J- ♦ 

Hen, me doiens plango I 

Ajoutons enfin, que cetle forraule est aussi la seule qui 
explique le rythme traditionnel et demeure populaire 
des hymnes saphiques, VIste Confessor par exemple, 
rythme dans lequel la division ternaire des temps com- 
poses a disparu et fait place k une division simplement 
binaire ou dactyliqae. Le peuple chante en effet sur le 
rythme suivant : 



i 



¥ 



? 



^ 



t 



- te Con - fes - sor 



Do - mi - ni eo - 



i 



t 



1 



I^ 



t 



^ 



X 



t 



etc. 



len - tea Quem pi - e 

II semble done assez bien etabli, que la 4"»« formule 
rythmique est celle qui repond le mieux a la composi- 
tion du vers saphique, tel du moins que les po^tea latins 
nous I'ont transmis. 

23. Le vers alcaique a deux formes. II est decasyUabe 
ou bien hendecasyllabe : 

Deoasyllabe 

FlumiQa constite-rint a -cu-to In-so-litos docu - 6- renisos 

Hendecasyllabe 



2^ 

4 



. J J . J ! J III 



' _J I r 



- di pro - fa-num | vulgus et ar-ce - o 
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OU 

2 I I'^l I_Jt I J J . J^l J T 



8 

0-di pro - fa-num | Yulgus et ar - ce-o 

Les deux formules rythmiquespeu vent dire employees, 
mais leur caractere est bien different. La premiere n'a 
rien'du logaedique; c'est un rythme 6gal bin aire, sans 
melange de temaire, et le stique est pentametre. La secon- 
de est proprement logaedique, le rythme egal quaternai- 
re ayant deux de ses temps ternaires et les autres double 
binaires seulement ; le stique est dimetre. La difference 
des deux formules serait sensible dans la melodie. 

Ire 



i 



^s ^?Em ?r=i-m 



t=t=i:i 



t 



3^^ 



— 1- 



fe 



O - di pro - fa - num vul - gus et ar - ce - o 

gme 



| =1^^{^^3E^^^|5^^^fe 



O- di pro - fa - num vul - gus et ar - ce- o 

Poete et musicien peuvent choisir celle qui convient le 
mieux a leur id^e. 

IlL Vers Asynartetes 

24. On appelle vers asynartetes (AouvdcpTTiTa — qui ne 
tienuent pas ensemble) des vers composes de deux par- 
ties dissemblables pour le rythme, la premiere etant du 
rythme egal binaire et la seconde du rythme egal ternaire, 
OU inversement. G'est Archiloque qui a imagine cette 
composition stichique et en a fait le premier usage. 

Les asynartetes sont de trois sortes: V Archilochien 
majetirj le vers elegiatnbique et Yiambelegiaque. 
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Leurs formules metriques sont les suivantes : 
El^ia«biqae :AwwIwwI|wIwIw1 wi 

On lie .peul gu^re <]outer que le rythme de ces vers ne 
fAt alternatiyenienl egal binaire dans une partie et ^gal 
ternaire dans Tautre. Le passage de Tun de ces rythmes k 
I'autre n'offre pas de difBculte a un chanteur bien form6. 
Nous pauyons done lewr donner comme formules rythmi- 
ques : 

Archilochien majeur: 

^2 J J J . J J J . I'J J. J J J. 2 1111 J i^^ 

Elegiambique : 

_2 II! Ill 11 I I I J III 



-^-#-# — v—G- 



lamb^Iegiaque : 

2 J I I JJ J J J , 2 JJ I J I I . J. 



Au reste, les vers de cette espece sont fort pen en 
usage, surtout dans la musiqne gr^gorienne, qui, nous le 
verrons plus loin, ue renferme qu'une seule hymne, ou 
le pofete ait fait unserablable melange de rythmes binaire 
€t ternaire. 

IV. Strophes lyriques. 

25. II y a, dans la poesie lyriqne, deux sortes de stro- 
phes : les strophes monosUqueSy dans la composition des- 
qaelles n'entre qu'une seule espece de vers, et les stro- 
phes melees, ou Ton trouve reunis des vers de plusieurs 
especes. 



KJT^ 1M,-W 
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Les principales strophes raonostiques sont: 
. 1*») Les strophes daciyliques, composees generalement 
de quatre vers, soit hexametres, soil tetrametres, soil en- 
core trimetres catalectiques^ avec adjonction d'un adoni- 
que. Ontrouve des exeniples de cette derniere strophe 
parmi les oeuvres de St-Ambroise (Patrol, lat. torn, 17, 
page 1175). 

2 I I 11.11 III .11^ 

Squalent ar - va so - li pul-ve-re mul-to, 

Pal-let siccus a - ger, ter-ra fa -tis-cit: 

NuUus ru - ris ho - nos, nul-la ve - nuS'tas, 

Quando nul- la vi - ret gra-li - a flo-ium. 

2^) Les strophes iambiques, trimetres ou dimetres. Les 
trimetres comptent trois, quatre on cinq vers semblables; 
les dimetres en ont ordinairement qaatre,quelquefois six, 
on en trouvera de nombreux exemples dans Thymnaire. 

3**) Les strophes trochatques, formees de trois septe- 
naires trochaiques, ou encore d'une division du septe- 
naire en deux metres, Tun dimetre acatalectique , avec 
cesure au milieu, et I'autre dimetre catalectique sans 
ensure. "' ■ 

Dimetre acatalectique Dimetre catalectique 



2 



I J I' • J I I I 2 J i I I III 



. ^ Sf — 0-^—0 — ►--<© — #— fi- — #-H I — ~-^_#— fi> — 0—\-G — •-- <5>-T-4 
o . o f 

Oquotundis Ja- crymarum Quo-do- lo- re vol-vi-tur 

La strophe renferme alors six vers, alternativement 
dimetres acatalectiques et dimetres catalectiques. Toutes 
ces strophes ne presentent aucune difficulte de rythme, il 
est inutile de nous y arreter davantage. 

26. Les strophes melees ont ete plus frequemment em- 
ployees par les poetes que les strophes monostiques. 
Leur composition est tres vari^e, mais quel les que soient 
les combinaisons auxquelles on ait eu recours, les (or- 



GHAPiTRE HI — DU RYTHME DANS LA POMlSiS CLA8SIQUB 87 

mules rythmiques ne changent pointy elles soul pour chu- 
que espece de vers ce que nous les avons vues plus 
haut. 

Les principales et les plus usitees peuvent filre rame- 
nees a quatre genres : !•% strophes alcaYqiies ; 2% stro- 
phes saphiqites; 3% strophes ascUpiades ; 4% strophes 
archUocMennes. 

1® Strophes alcaiques. — Horace les compose de 
deux vers alcaiques hendecasyllabes, d'un alcaique de 
nenf syllabes et de Talcaique de dix syllabes : 

2 t I I J J^ J j J I. I J ^ 

K - heu I fu - ga-ces, Pos-thu-me, Pos-thu - me, 



III 11^ I I ' J I I 
La - bun-tur an-ni : nee pi - e - tas mo - ram 



9 

r 1— <5^-l 



, Ru - gis et instan - ti se - nec-toe 
Af-fe-rel, in -do -mi - tae-que mor-li. 

On trouve egaleraent des strophes alcaiques monosti- 
ques^forra^es de quatre vers de onze syllabes ; mais il 
n'y a guere que les poetes du raoyeu-age a en faire usage. 

2o Strophes saphiques. — Elles renferment d'ordinaire 
trois vers saphiques et un adonique. 

2 ! 1^1 II I I 1^1 II. 

Mon-te de - carrens ve-lut am-nis, imbres 



V J ( 



-& — 0—O 



I II I I J'^J J I ^ 



4 

Quern super no-tas a - la - e - ro ri - pas 
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2 



J pj ■ J J I I JUi I 

-^ — #— ^ — ! ■ g -- g > — i — # — # — ►— ^ — # — t— ^ — #- 



7-^ 



4 

Fer-vet im - mensus -que ru - it pro - fando 
Pin-da-ms o - re 

3* Strophes asglepfades. — On les trouve d'abord 
monostiques dans Horace et forme^js de quatre vers ascle- 
piades mineurs. Elles sont ensuite compos6es de trois 
asclepiades et dn glyconique; ou bien de deux vers 
ascMpiades mineurs, du pherecralien et du glyconique ; 
ou encore de quatre vers alternalivement asclepiades 
mineurs et glyconiques. Les trois sortesde vers ainsi me- 
langes etant du meme rythme, la strophe est tres regu- 
lifere dans sa composition. 

2 J J J I J J ^ J II I I J 

Di-vis or-le bo - nis, op-ti-me Ro-mu-Ke 

2 J J J I J . J_J I II I I 

o 

Gustos gentis, ab - es jam ni-mi - um di - u : 



8 



Ma-tu-rum re-di - turn pol-li - ci - tus patrum 

2 Jl III I I I 

>— TT— g- g- - ^ — — K- ^i-# ^ ■ **-H 



8 

Sanc-to con-ci-li - o, re-di. 

On voit que les deux formules ryihmiques, celle du 
glyconique et celle de Tascl^piade mineur, s'enchainent 
tres bien et peuvent alterner sans difficulte, comme I'a 
fait Horace dans quelques-unes de ses strophes. 

L'accordde I'asclepiade, du pherecratien et du glyco- 
nique se fait mieux dans le rythme egal binaire que dans 
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]e quaternaire, k cause de la composition du dernier 
pied, dans le ph^rfecratien. 

. g J J III ! Ill I I . J , 

O na - y\B, re - fe - r«nt in ma-re te no - vi 



2 J f_l IJ » I J J I ' I ^ 

4 

Flnctas ! o quid a - gis ? For*li - ter oc-cu - pa 



all J_J J J I 
Portum. Nonne yi - den ut 



Nudum re - mi - gi - o la - tus 

Les accents metriques sont seulement plus nombreux 
ici que dans le rythme quaternaire. 

4« Strophes ARCHiLOCHiENNKS. — On appelle de ce nom 
deux series de strophes bien differentes. La !'• sorte ne 
se compose que d'hexamfetres dactyliques et de trimetres 
ou tetrametres catalectiques dn mSme rylhme. 



2 J J I I I J' I I II III Ik 

Di- ffu - ge-re ni - vea: re-de - ant jam gra-mi- na campis 



2 J J I J I I I 

0— 0— \—G — 0—0 — t— ^ — w 



-^—0— 



4 

Ar-bo - ri - basque co - mae ; 
Mu-tat ter-ra vi - ces, et de-crea - cen - ti - a ri-pas 

.-1^' J J , J_j_j,^L,-. 

4 

Flu-mi-na proe-ter - e - unt 



La 2« espece de strophes archilochiennes renferme 
quatre vers, alternativement archilochien majeur et tri- 
mfetre iambfque catalectique. 



- ," ■ j; --T^»-^ IM »i —^ >j_ i ■■ - »a 
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Sol' Ti'tor a- eris hi-ems gra* ta Ti - ce Ve-fis et Fa - to - ni 

2 J ■ J J J J J J J J J.J ^ 

I g # H-^ #-tg— # 1-^ #-- g # r ^' g '— T— * 

Tra^hnnt-qne siecas maehinae ca - ri-nas ; 

J J J J J J J'i I I J 'j 

» # r ^ . g t ^ # # ^. ^ — # g •- 

to 

At neqae jam sta-ba - lis gaa-det peena, aat a - ra-bor i - gni ; 

2 f J I f 'l II J j I I ^ 

Nee pra- ta ea^nis -al - bicant pru - i-nis 

27. Chose digne de remarque ! le rythnie double n'est 
represente dans lapoesie lyrique que par tme seule espe- 
ce de strophes; les strophes ioniques^ et encore sont-elles 
assez rares. Horace, par exemple, dans ses Odes n'a fait 
usage qu une seule fois (lib. HI. ode XII.) de fionique 
a minori. Les metricieus ne sont meme pas d'accord sur 
la maniere dont il a compose les strophes de cette Ode: 
les uns n'y voient pas de strophes distiuctes^ liiais seole- 
ment dix vers ioniques telranielres : d'aulres d^compo- 
sent ces dix vers en quatre strophes formees cliacime de 
de deux dimetres et de deux trinietres ; d'autres enfin 
partagent les 40 pieds rylhniiques . ea 4 decametres. II 
sembJe plus ratlonnel de divisor Tode entiere en quatre 
strophes, chaque strophe comprenant deux tetrametres et 
un dimetre. Les cesures des tetrametres se trouvent alors 
placees au deuxieme pied et les deux hemisliques sont 
egaux : le second vers de la !'• et de la 3* strophe fait 
exception, il contient deux cesures, au premier pied et 
au Iroisi^me. Voici la derniere de ces strophes ; et sa for- 
raule rythmique. 

3 I I I I I I J !' I I J J J J . J" J 

i — #— H-^— (g— #— # »-<g— <5— • • 1 ^ g — * i K fi>— fi> » 

Catus i*dem per a - peitum fu- gi • en-tes a- gi - la- to 
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i " J J I J J J J' I J J' J J , J J J J , J J . 
Gre-ge eeryos ja-ca - lari, et eerier al-io la-ti • tantem 

Fra-ti • ceto ex - cipere aprum 

II est surprenant, en verite, que laryllimiqueancienne 
ait fait si peu usage da rythme double^ qui aurait pu^ ce 
semble, se prater si bien a la poesie lyrique. Le rjthme 
ionique, qui est un rythme double biuaire, nemploie 
qu'une seule figure de ce rythme ; or, cette figure cons- 
tamment rep^t6e i tons les pieds donne necessaireraent 
a la milodie comnieaux vers, par son uniformitC; le carac- 
tere d'un rythme, au sens des Anciens, plutot que d'un 
metre. Aussi voyons-nons que, dans FOde d'Horace, les 
dix t6trametres peuvent 6tre mis bout i bout sans aucu- 
ne discontinuity et, former ainsi un ryllime conlinu. On 
peut aussi les partager de plusieurs manieres differentes, 
en decametres, en octametres, en hexaraetres, en tetrame- 
tres, en dimfetres, etc. ., en strophes de deux, de trois, de 
quatre vers, etc... Le vers ionique est done, de tous les 
vers classiques, le moins defini, le moins caracterise, 
eel ui qui remplit le moins les conditions d'un vers, sui- 
vant la th^orie des metriciens de Tantiquite. C'est pour- 
quoi, sans doule, il est aussi le moins employe par les 
poetes. 

Que de richesses rythmiques pour la poesie, corame 
pour la musique, on trouverait cependant dans le rythme 
doable, avee toutes ses vari6tes ; pieds unaires, binaires, 
ternaires et qualernaires, et dans chaque espece tant de 
figures difKrenfes, qui donneraient au rythme un carac- 
tere special et vari6 presque ii I'inflni. Les poetes primi- 
tifs, les cr^ateurs de la po6sie grecque, n'avaient pu, cela 
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DEUXifiME PARTIE 



LIVRE I 



DU RYTHME 

DANS LA MIJSIQIE 6REG0RIENNE 



EN GENERAL 



On a fait, depuis un derni-siecle et particulierement 
depuis quelques aniiees, de grands progres vers une res- 
tauration complete de la musique gregorienne. Les der- 
niers travaux des Peres Beiiedictius de Solesmes contri- 
bueront a hater encore I'heure de celte reconstitution 
pleine et entiere. Bienlot, esperons-Ie, il nous sera donne 
d'entendre les melodies de saint Gregoire retentir de nou- 
veau dans nos temples, non plus mutil6es, d6fignr6es par 
les barbares inventions de la fin du moyen age, mais ren- 
dues a leur simplicite et a leur beaute primitives, rede- 
venues vraiment artistiques, pleinement musicales. 
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Des maintenant nous ponrons dire que la reeonstitu- 
tion de ces melodies dans leur integrite materiel le est, sU 
non aceomplie. du moios assiiree pour un avenir pro- 
ebain. Mais retroarer. meaie ioteCTalemenf. la matiere 
des melodies sacrees, n'est pas tout Uae question reste a 
resoudre, et non la moins importante: le chant gregorien 
a-l4l un ryllime? et ee rythme. quel esl-il ? Question di- 
fleile. a laquelle on a vainement essaye de repondre jus- 
qn iei : aucune des theories rythmiques. qu'on a clierche 
A etabhr. non pas meme la demiere. soutenue avec tant 
d'eclat par Doni Pothien n*a pu satisfaire completement 
les musicieus. Le probleme reste done a eclaireir : d'au- 
cuos m^me en desespereut et le declarent insoluble. 

Faut-il les croire ? Admettrons-nous que les elements 
nous manquent tout a fait pour une solution tant cherchee 
et jamais trouvee ? Pareil aveu dlmpuissance me parait 
premature : il semble^ au contraire^ que, si on n'a pu jus- 
qu'iei toucher le but ce n>st pas que le cheniin pour 
Tatteindre fasse defant, c'est plutot qu'on s"est trompe et 
qu'on a fait fausse route. N'y a-t-il pas un autre chemin, 
et celui-la ne serait-il pas le bon ? Essayons encore ; un 
essai de plus nous coiitera peu, le but en vaut la peine. 
A en juger^ d'ailleurs, par les resultats obtenus, Tart et 
la science musicaie se trouFcront bien de marcher dans 
cette voie; ce qui reste de chemin a parcourir sera 
peut-6tre aisement firanchi; grace au fil conducteur qu'on 
aura pu ressaisir. 
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CHAPITRE I 



Existence d'un rythme. 



On demande tout d'abord : le chant gr^gorien a-t-il un 
rythme veritable? Ici la r6ponse est facile et elle n est pas 
douteuse: le rythme fait partie essentielle de la musique, 
il doit exister dans la musique gregorienne, comme dans 
toute autre musique. De fait^ les t^moignages sur ce 
point sont categoriques et admis par tout.le monde. Je 
ne m'arrfiterai done pas a le demontrer; je veux seu- 
lement, pour Tusage que nous en dcvrons faire bientot, 
transcrire ici deux de ces t^moignages tires desauteurs 
les plus anciens et les plus autorises parmi ceux qui ont 
ecrit sur le chant gregorien. 

Le premier est d'Hucbald de Saint- Amand ^, le plus an- 
cien des theoriciensplain-chantistes dont nous ayons les 
ouvrages. On Ta cite souvent deja ; mais il nimporte, 
il faut le citer encore et on flnira par le bien compren- 
dre ^ Void commentil s'exprime dans la partie du Manuel 

1. Ou, da moins, de Tauteur qui a ^crit vers ce temps-la (ix« siecle^ 
le Manuel musical (Musica Enchiriadis ) et les ScIioHa Enchiriadis, 
^dit^s par Gerbert, Script, eccl., etc. — Quel qu'il soit, Hucbald ou un 
autre^ c'Stait certainement un maitre, faisant autorit^, car Guy d'Arez- 
zo, qui est venu apres lui, le cite et reproduit sa doctrine, en I'a- 
bregeant parfois, en la complStant sur certains points. (Comparer en 
particulier le ch. xix du Manuel avec le ch. xv du Micrologue.) Huc- 
bald et Guy d'Arrezzo ont M ensuite la source commune ou ont puise 
presque tons les musicographes des siecles posterieurs. A d^faut d'un 
nom plus certain, je continuerai done d dire Hucbald de Saint-Amand 
€>n citant Tauteur du Manuel musical. 

2. « Les mSmes textes ontSte allSgu^s si souvent et dans des sens 
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intilnlee Scholm Enchiriadis 
tnaltre et soq disciple : 

D. Video plura, quae can-* 
torem observare oporteat. 
QudB si noa noverit, peritus 
esse Don poterit. Sed tuum 
est hoc certius exponere. 

M. Alia sunt quae sibi so- 
norum proprietas postulat, 
alia quae numerositatis pos- 
cit ratio ; alia, quibus extrin- 
secus occurrentibus disci- 
plina canendi sese apte con- 
format. 

D. Quid est numerose ca- 
nere ? 

M. Ut attendatur, ubi pro- 
ductioribus, ubi brevioribus 
morulis utendum sit. Qua- 
tenusutiquae syllabae bre- 
ves, quae sunt longae, atten-. 
ditur, ita qui soni product!, 



c'est un dialogue entre le 

D. Je vois plusieurs choses, 
qu*UD chanteur doit observer. 
S*ii les Ignore, il ne deviendra 
jamais habile. Mais c*est k vous 
de me les exposer 

M. Les unes regardent la 
disposition des sons ; d'autres 
ie nombre musical ; d'autres 
enfin, certaines exigences ex- 
trinsdques auxquelles le chant 
doit se conformer. . . 

D. Qu*est-ce que chanter avec 
nombre ? 

M. C'est prendre garde a 
bien observer dans les sons 
leurs diff^rentes dur^es, Ion- 
gues ou braves. De mdme qu'en 
po^sie on distingue des syllabes 
braves et des syllabes longues. 



tenement contradictoires, que le publio, igare, ne sachant plus a qni 
entendre, ne croit plus personne. Pour lui, toutes ces citations sont 
usees, vieillies, tomb^es en defaveur. » iPaleographie musicale^ par les 
RR. PP. B^n^d. de Solesme. 1«' vol. Introd. gen^r., p. 23.) Pourlant 
les textes ont leur valeur, surtout quand ils sont d'ecrivains omni 
esGceptione majores, et c'est une n^cessit^ que tout systeme, pretendant 
expliquer la vraie nature du chant gr^gorien, ne s6it pas en contra- 
diction avec eux. Un esprit syst^matique, 11 est vrai, absorb^ dans ses 
idSes precongues, volt souvent dans les auteurs ce qu*il desire y trou- 
ver, ou bien au contraire, n'y aper^oit point ce qu*il ne voudrait pas 
y voir. Mais la preuve que le public des connaisseurs ne se laisse pas 
facilement ^garer par ces interpretations fantaisistes, n'est-elle pas 
dans le peu de credit qu'il leur accorde ? Une interpretation vraie» 
complete, appuyee sur des fails, ne manquerait pas de le satisfaire. 
mSme apr^s tant de deceptions renouvelees. En definitive, c'est lui 
qui est juge. 
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quique correpti esse de- 
beant ; ut ea quae diu ad ea 
quad Don diu, legitime con- 
currant, et yeluti metricis 
pedibus cantilena plaudatur. 
Age , canamus exercitii 
usu ; piaudam pedes ego in 
praecinendo , tu sequendo 
imitabere ^ : 




5 



de m^me en musique il faut ob- 
server quels sons doivent ^tre 
prolongds et lesquels, au con- 
traire, abr^gds. II doit toujours 
y avoir entre les uas et les au- 
tres une juste proportion, en 
sorte que la m^lodie puisse ^tre 
battue comme on fait des pieds 
m^triques. Prenons un exem- 
ple ; je frapperai, moi, les pieds 
rythmiques en chantant, Vous 
me suivrez et chanterez avec 
moi; 



t 



^ 



=t=: 



E-gQ 



sum Yi - a. 



Ve -ri - tas et 



VI 



i 



:*: 



^-T 



t 



± 



-t-^ — 

•4 



ti 



JLiiit 



-G- 



l^i 



ta. 



Al-le - - lu-ia. al-le - lu - - ia. 



Solae in tribus membris 
ultimae longae, reliquae bre- 
sunt. 



Sic itaque numerose est 
canere, longis brevibusque 
sonis ratas morulas metiri, 
nee per loca protrahere vel 



II y a ici trois membres de 
phrase musicale ; dans chaque 
meipbre les derni^res notes 
seules sont longues, toutes les 
autres sont braves. 

Chanter avec nombre, c*est 
done mesurer le mouvement de 
lavoix au moyendes sonsbrefs 
et des sons longs, sans prolon- 



1. Franchement, ^tait-ce la peine de cbercher querelle auP. Lambil- 
lotte, parce qu'il avail lu dans ce passage d'Hucbald 'gla'iAdavn ego 
pede, au lieu de piaudam pedes ego Ml y a une diiference, je le recon- 
nais, xnais elle n'est pas en faveur de Dom Pothier, nous le verrons 
tout d rheure. Dans tous les cas, si Hucbald ne dit pas ici qu'il faut 
battre la mesure avec le pied^ 11 le dit ailleurs et il y insiste avec for- 
ce (v. Commetnoratio brevis de tonis, etc., cit6 plus loin). Le P. Lam- 
billotle etait done bien excusable d'avoir interprets un passage d*Huc" 
bald, peu clair pour lui, par un autre qui Test parfaitement. 

7 
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contrahere magis quani 
oportet, sed infra scandendi 
legem vocem continere, ut 
possit melum ea mora finiri, 
qua coepit. 



Verum, si aliquotiens cau- 
sa variationis mutare moram 
velis, id est, circa initium 
aut finem protentiorem vel 
incitatiorem cursum facere, 
duplo id feceris, id est, ut 
productam moram in duplo 
correptiore, seu correptam 
immutes duplo longiore... 



Haec igitur numerositatis 
ratio doctam semper cantio- 
nem decet, et hac maxima 
sui dignitate ornatur, sive 
tractim, sive cursim canatur, 
siveab uno seu apluribus. 
Fit quoque,ut dum numerose 
canendo alius alio nee plus 
nee minus contrahit aut pro- 
trahit, quasi ex uno ore vox 
multitudinis audiatur. » 



ger les uns, sans abrdger les 
autres plus qu*il ne faut, mais 
en r^glant la voix sur la mesu- 
re du rythme, afin qu'un mSme 
mouvement conduise la mdlo- 
die depuis le commencement 
jusqu'^ la fin. 

Quelquefois, cependant, pour 
introduire une certaine vari^t^ 
dans le chant, on peut changer 
le mouvement, le rendre plus 
rapide, par exemple, ou plus 
lent, soit au commencement, 
soit ^ la fin ; mais il faut avoir 
soin, dans ce cas, de le dou- 
bier, c'est-a-dire de le rendre 
deux fois plus rapide, s'il est 
lent, ou deux fois plus lent, si 
c*est un mouvement vif. . . 

Toute m^lodie bien faite doit 
poss^der ce nombre. C'est ce 
qui fait principalement sa beau- 
ts, que le chant soit lent ou 
qu'il soit rapide, qu'ildoive 6tre 
ex^cutd par un seul chanteur ou 
par plusieurs. De la sorte, quand 
tous chantent bien en mesure 
et que personne ne pr^cipite 
ni ne ralentit le mouvement, il 
semble que la multitude des 
chanteurs ne fassent qu'un,tant 
I'accord de toutes les voix est 
parfait. » 



Dans un autre traits, iatitul6 Commemoratio brevis de 
toniSy le mfime auteur ajoute, au sujet du rythme, ces pa- 
roles remarquables : 
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« De coetero ante omnia 
sollicitius observandum, ut 
sBqualitate diligenti cantile- 
na promatur ; qua utique si 
careat, praecipuo suo priva- 
tur jure, et legitima perfec- 
tione fraudatur. Sine hac 
quippe chorus concentu con- 
funditur dissono, nee cum 
aliis concorditer quilibet 
cantare potest, nee solus 
docte. iBquitate plane pul- 
cbritudinem omnem , nee 
minus quse auditu quam quae 
visupercipitur, Deus Auc- 
tor constare instituit, quia 
in mensura et pondere, in 
numero cuncta disposuit. 



Inaequalitas ergo cantionis 
cantica sacra non vitiet, non 
per momenta neuma quoeli- 
bet aut sonus indecenter 
protendatur aut contraha- 
tur, non per incuriam in 
unci cantu, v. g. responsorii 
vel coeterorura , segnius 
quam prius protrahi incipia- 
tur. Item brevia quaeque 
impeditiosiora non sint , 
quam conveniat brevibus . 
Verum omnia longa aBquali- 
ter longa , brevium sit par 
brevitas, exceptis distinc- 
tionibus, quae simili cautela 
in cantu observandae sunt. 
Omnia quae diu ad ea quae 
non diu, legitimis inter se 



j c Au reste, avant tout il faut 
; soigneusement observer, que la 
m^lodie soit chant^e d*un mou* 
vement toujours ^gal, sinon elle 
perd une de ses qualit^s les 
plus essentielles et toute sa 
beauts. Otez le nombre dans le 
mouvement des voix, il n'y a 
plus que ddsordre dans un 
choBur, nul ne peut en chantant 
s'accorder avec les autres, ni 
m6me chanter bien lui seul. Le 
nombre fait la beauts -de toutes 
choses, de celles qui frappent 
nos oreilles, comme de celles 
que nous percevons par les 
yeux. Ainsi Dieu, Cr^ateur de 
cet univers, Ta voulu, quand il 
a tout dispose avecmesure,avec 
poids et avec nombre. 

Que rindgalitd dans le chant 
ne g^te done jamais nos canti- 
ques sacr^s, qu'on ne prolonge 
ou qu'on n'abr6ge pas par mo- 
ments les sons ni les neumes ; 
que Tinattention ou la paresse 
ne fassent jamais que dans un 
chant, un r^pons, par exemple, 
on ralentisse le mouvement ini- 
tial ; qu'on donne aux braves 
leur juste valeur, sans les ren- 
dre plus lourdes qu*il ne con- 
vient; que toutes les longues 
soient dgalement longues, tou- 
tes les braves ^galement bra- 
ves, sauf k la fin des distinc- 
tions, qu'il faut toujours mar- 
quer avec soin par un ralentis- 
sement de la m^lodie ; qu'entre 
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morulis numerose concur- 
rant, et cantus quilibet totus 
eodem celeritatis tenore a 
fine usque ad finem peraga- 
tur... 

Haec ,qualiacumque de 
psalmorum melodiis etaequi- 
tate canendi, prout potui, de 
diversis collecta descripsi, 
non prsejudicans illis , qui 
eas modulationes 'licet ali- 
ter, non minus tamen bene, 
et fortasse melius habent. 



QudQ canendi aequitas 
rythmus greco, latine dici- 
tur numerus : quod certe 
omne melos more metri di- 
ligenter mensurandum sit. 
Hanc magistri scholarum 
studiose inculcare discenti- 
bus debent, et ab initio in- 
fantes eadem aequalitatis si- 
ve numerositatis disciplina 
informare, inter cantandum 
aliqua pedum manuumve , 
vel qualibet alia percussione 
numerum instruere ; ut a 
primaevo usu aequalium et 
inaequalium distantia cal- 
leant laudis Dei disciplinara 
nosse, et cum supplici devo- 
tione scienter Deo obsequi.» 



les longues et les brdves 11 y ait 
toujoursexacte proportion ryth- 
mique, afin que le chant mar- 
che d*un mouvement dgal de- 
puis le commencement jusqu'a 
la fin... 

Tout ce que je viens de dire 
sur la mani^re de chanter les 
psaumes et sur I'^galitd dans 
le chant, je I'ai tir^ de divers 
auteurs et expose le mieux que 
j'ai pu, sans prdtendre ndan- 
moins bldmer ceux qui font 
d*une manidre diff^rente, mais 
non moins bonne et peut-^tre 
meilleure. 

Or, cette dgalitd si ndcessai- 
re au chant, les Grecs I'appel- 
lent rythme etles Latins nom- 
bre: parce qu'en effet toute 
m^lodie doit etre exactement 
mesur^e, comme le sent les 
metres en po^sie. Aussi impor- 
te-t-il que les maitres d'dcole 
rinculquent soigneusement a 
leurs dl^ves, que de bonne heu- 
re les enfants soient formds a 
cette discipline du rythme, et 
que pour cela en chantant on 
leur batte la mesure ou avec le 
pied, ou avec la main, ou de 
quelque autre mani^re. Ainsi, 
par la connaissance qu'ils au- 
ront acquise des diverses sor- 
tes de mouvements, dgaux et 
indgaux , apprendront-ils d^s 
leur premieres ann^es k chanter 
doctement les louanges divines 
et & bien marquer dans la pri6- 
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re le respect qu*ils ont pour 
Dieu. » 

■ 

Cette citation est un peu longue, tnais rien n'en devait 
€tre retranch^ ; car on ne pouvait guere mieiix, ni plus 
clairement, parler du rythme et de sa n^cessite dans la 
musique gregorienne. Nous aurons tout a Theure a en ap- 
precier le contenu ; pour le moment, contentons-nous.de 
prendre acte de ce t^moignage, rendu en faveur du ryth- 
me gregorien par un auteur aussi grave qu'Hucbald de 
Saint-Amand ou le personnage, quel qu il soit, de grande 
autorlte dans tons les cas, qui a ^crit le Manuel mumal 
et son Commentaire. 

Venous mainlenant k noire second t^moin, Guy d'Arez- 
zo, encore un raaitre dont Tautorit^ ne saurait 6tre recu- 
see. Le chapitre xv de son Micrologue est tout entier sur 
la composition des melodies, qu'il compare k celle des 
vers en poesle, afin de faire mieux comprendre la n6ces- 
site de I'ordre et de la proportion dans tontes les parties 
d'un .chant. 



« Igiturquemadmodumin 
metris sunt litterae et sylla- 
bae, partes et pedes, ac ver- 
sus ; ita et in harmonia sunt 
phthongi, i. e, soni, quorum 
unus, vel duo, vel tres ap- 
tantur in syilabas. ipsaeque 
solae vel duplicatae neumam, 
i. e. partem constituunt can- 
tilenae ; sed pars una, vel 
plures distinctionem faciunt, 
i. e. congruum respirationis 
locum. 



t Done, dit-il, de m^me que 
dans les mMres il y a les let- 
tres, les syllabes, les mots, les 
pieds et les vers ; ainsi en mu- 
sique on distingue les sons , 
dont un, deux ou trois rdunis 
forment des syllabes musica- 
les, les syllabes, soit une seu- 
le, soit piusieurs ensemble , 
constituent une neume, c'est- 
^-dire une partie de la mdlodie, 
un membre de phrase musica- 
le, et piusieurs membres, quel- 
quefois un seul , compl^tent 
une distinction ou phrase mu- 
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De quibus illud est no- 
tandum. quod tota pars com- 
presse et notanda et expri- 
menda est , syllaba vero 
compressius ; tenor vero, 
i. e. mora ultimae vocis, qui 
in syllaba quantuluscumque 
est, amplior in parte, diutis- 
simus vero in distinctione, 
signum in his divisionibus 
existit. 



Sicque opus est, ut quasi 
metricis pedibus cantilena 
plaudatur, et ali^ voces ab 
aliis morulam duplo longio- 
rem, vel duplo breviorem, 
aut tremulam habeant. i. e. 
varium tenorem, quern Ion- 
gum aliquotiens litterae vir- 
gula plana appoi^itai signifi- 
cat. 



sicale, apr^s laquelle la voix 
fait une pause. 

Sur quoi il faut observer , 
qu*on ne doit jamais, ni dansle 
chant, ni dans la notation, dis- 
joindre les parties d'une distinc- 
tion, moins encore les sons qui 
composent une syllabe ; mais 
que, pour faire bien sentir cha- 
cune de ces parties dans le 
chant, il convient d'allonger un 
peu la dcrni^re note, tr^s peu 
dans la syllabe, davantage dans 
la neume , et d*une mani^re 
plus prononcde k la fin de cha- 
que distinction. 

C'est pourquoi il est ndces- 
saire que la m^lodie soit bat- 
tue comme on fait des pieds 
m^triques; que, parmi les sons» 
les uns aient une dur^e doux 
fois plus longue, les autres deux 
fois plus courte , que d'autres 
soient trembles , et qu'ainsi 
la teneur de la voix soit vari^e. 
La teneur longue est parfois 
indiqude par une virgule cou- 
ch^e, qu'on place sur la lettre,> 
c'est-4-dire sur le signe neuma- 
tique, comme on le voit, en 
effet, dans les manuscrits neu- 
m^s. 



Guy explique ensuite la manierede composer les phra- 
ses musicaleset d'eu distribuer les parties avec une cer- 
taine syraetrle, en sortequ'elles produisient en musiquele 
mfime efFet que les vers en po6sie. Nous reviendrons sur 
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les sages conseils qu'il donne ici^ lorsque nous traite- 
roos du rytbme dans les chants prosaYques ^ Aprfes cela^ 
Guy a joule : 



« Sunt vero quasi prosaYci 
cantus, qui hoc minus ob- 
servant, in quibus non est 
cursB, si aliae majores, alia) 
minores partes et distinctio- 
nes per loca sine discretio- 
ne inveniantur, more prosa- 
rum. Metricos autem cantus 
dice, quia saepe ita canimus, 
ut quasi versus pedibus 
scandere videamur, sicut fit, 
cum ipsa mctra canimus ; in 
quibus cuvendum est, ne 
superfluae continuentur neu- 
mae dissylabae, sine admix- 
tione trisyllabarum ac te- 
trasyllabarum... 



Non autem parva simili- 
tudo est metris et cantibus, 
cum et neumae loco sint pe- 
dum, et distinctiones loco 
versuum ; utpote ista neuma 
dactylico, ilia vero spondai- 
co, ilia iambico metro de- 
curreret ; et distinctionem 
nunc tetrametram , nunc 
pentametram , alias quasi 
hexametram cernes, et mul- 
ta alia... 

Item, ut in unum termi- 
nentur partes et distinctio- 
nes neumarum atque ver- 



« 11 y a certains chants pro- 
salques, moins soign^s, ou Ton 
ne regarde pas si les phrases 
et les membres de phrase sont 
distribu(ts ga et \k un peu 
sans ordre, tantot plus longs et 
tantot plus courts, k la fagon du 
discours en prose. Mais j'ap- 
pelle chants mdtriques, ceux 
qui sont composes de telle sor- 
te qu'en les chantant nous pa- 
raissons scander les pieds d'un 
vers, comme de fait il arrive, 
quand ce sont des vers que nous 
chantons. Et dans ces chants, 
il faut avoir soin d'entremeler 
les neumes dissyllabes avec les 
trissyllabes et les tdtrassylla- 
bes... 

Or, la ressemblance est gran- 
do entre les metres et le chant; 
car dans celui-ci les neumes 
servent de pieds et les distinc- 
tions remplacent les vers. Tel- 
le neume correspond k un pied 
dactylique , telle autre a un 
spondee ou k un iambe ; de 
m^me. vous trouverez des dis- 
tinctions ou phrases t^trame- 
tres, pentam^tres, hexam^tres, 
et ainsi de suite... 

II faut avoir soin dgalement 
de terminer ensemble le chant 
et les paroles dans les phrases 



1. Voir I'« Partie, ch. ii, § 4, n^ 22 et sqq. 
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borum, nee tenor longus in 
quibusdam brevibus sylte- 
bis, aut brevis in loagis sit, 
quia absonitatem parit, quod 
tamen raro opus erit cura- 
rare. » 



« Quomodo autem liques- 
cant voces, et an ad hae renter 
vel discrete sonent, quaeve 
sint moroscB et tremula), et 
subitaneae, vel quomodo can- 
tilena distinctionibus divi- 
datur et an vox sequens ad 
praecedentem gravior , vel 
acutior, vel asquisona sit, 
facili coUoquio in ipsa neu- 
marum figura monstratur , 
si, ut debent, ex industria 
componantur. » 



et les membres de phrase, 
de ne placer point des sylla- 
bes longues sous des notes bra- 
ves , ni des syllabes braves 
sous des notes longues, ce qui 
produit un mauvais effet et ne 
se rencontre, du reste, que bisn 
rarement, » 

« Comment les sons devien- 
nent liquescents, dit-il ailieurs ^, 
s*ils doivent etre unis ou s6pa- 
t6s, lesquels sont longs, lesr 
quels sont brefs ou trembles, 
de quelle sorte la m^lodie se 
partage en phrases et membres 
de phrase , quel mouvement 
ont les sons, ascendant, descen- 
dant ou horizontal, il est facile 
de ie reconnaitre par la seule 
figure des neumes , pourvu 
qu'elles soient bien faites et 
dispos^es avecordre. » 



Ici encore, il faut bien convenir qu'il s'agit d'un ry th- 
me veritable dans le chant grigorien, car aucune des 
parties rythmiques ne fait defaut dans cette description 
de notre auteur. Nul ne le conteste plus aujourd'hui, 
d'ailleurs. Mais la difficulte commence, lorsqu il s'agit de 
determiner quel genre de rythme convient au plain-chant. 
Est-ce un rylhme musical, ou n'est-ce qu'un rythme ora- 
toire, comme on s'est plu k le. nommer dans ces derniers 
temps ? Toute la question pent se r6duire a ces deux ter- 
raes^entre lesquels se divisent les musiciens et les plain- 
chantistes. Abordons-la. 



1. Regulce de ignoto cantu, ap. Gerbert. 
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CHAPITRE II 



Nature de ce rythme. 



Les partisans du rythme oratoire peuvent se r^clamer 
de Tautorite da R. dom Pothier, qui a souteim cette thfe- 
se av€C un grand talent dans ses Melodies gregoriennes 
(fapre9 la tradition^ et qui conlinue de la defeadre dans 
la Paleographie musicah, cBuvre de grande et saine eru- 
dition publiie par les PP. Benedictins de Solesmes. 

Certes, je n'ai nullement la pretention de comparer le 
peu que je sais avec la science si vasfe, si siire, de Tau- 
teur des Melodies grSgoriennes; mais, malgre tout le respect 
quej'aipour ropiniond'un siillustre mattre, jene puis taire 
que ses raisons ne m'ont nullement convaincu en theorie, 
et qxC en pratique Texecution des melodies gr^goriennes 
d'apres les regies qu'il a pos6es et suivant la m^thode, 
excellente k plus d'un point de vue, de dom Schmidt, 
ne m*a pas non plus satisfait. 

Tout d'abord, le rythme oratoire, a s'en rapporter du 
moins aux maitres de T^loquence, a Gic6ron et k Quinti- 
lien, est quelque chose de plus que ce que le Reverend 
Pere veut qu'il soit ; je devrai en traiter ailleurs. Puis, 
le rythme musical^ celui qui convient essentiellement a 
la musique, nest pas le rythme oratoire ; on n'a jamais, 
avant notre 6poque, identifie deux choses aussi distinc- 
tes. La parole et le chant, un discours et une m^lodie, 
n'6tant pas de m6me nature, ils ne peuvent 6tre soumis 
aux rafimes lois rythmiques. Pourquoi ne pas laisser a 
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chaque chose son caraclere propre et distinctif, au chant 
son rythme proprement dit, au discoiirs Tarrangement 
plus ou moins symetrique deses mots, de ses phrases et 
de ses periodes? Autant il serait ridicule et insupporta- 
ble de transporter le rythme musical dans le discours, 
autant ce qu'on appelle cadence ou nombre oratoireest 
deplace dans la melodie. Or, le chant greigorien dans ses 
melodies proprement dites, qti'il faut-distinguer des sim- 
ples recitatifs, est une musique veritable et parfaite. Son 
rythme est done musical ; on u'a pas reussi, on ne reus- 
sira pas a deniontrer qu'il n'est qu'oratoire. 

Quel rythme a done le chant gregorien 1 Je r6pouds : 
le mfime rythme que toute la musique ancienne, romai- 
ne, grecque, egyptienne ou chinoise: oui, le rythme mu- 
sical des Grecs et des Latins^ celui-la et nonpas un autre, 
dont on n'aper^oit nulle trace dans I'histoire. Voici les 
raisons quim'inclinenta penser ainsi. 

A part certaines nouveaules dues a I'influence de la 
musique aiabe ou turque, le plain-chant des eglises 
orienlaies, grecques, copies et arm^niennes, dans sa 
Iheoric et sa constitution, presente avec le chant grego- 
rien une simihtude telle, qu'il I'aut reconnaitre a Tun et a 
Tautreune commune origine^ On le savait a uneepoque 
voisine de saint Gregoire* ; on pent s'en convaincre au- 
jourd'hui encore, depuis que ces chants ont 6te recueillis 
et publics, au moins en partie '. 

1. Of. Aur^lieii de ReomS, De musica disciplina , ch. viii, ap. Ger- 
bert, t. I. Je le montrerai plus en detail au I" vol. de mes Etudes de 
science musicale, — 2« Etude ; De la musique gregorienne qui est 
pr^t k parailre. 

2. Cf. P. Blin, S. J. Recueil des chants liturgiques copies l'^ partie. 
Au Caire. 
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Or, le rylhme de ce plain-chant n'esl autre que le rylh- 
me ancien, et il est rigoureusement observe par les Orien- 
taux dans leurs ceremonies religieuses. Les temps, c'est- 
Ji-dire les pieds rythmiques en sont frappes avec une r6- 
gularite absolue, qui ne ressemble guere au mouvement 
v^ague et indelermine du rythme appel6 oratoire. II en a 
toujoursete ainsi, car les traditions sonttenaces chez ces 
peuples de TOrient, qu'on retrouve de nos jours ce que 
Thistoire nous les raontre il y.a des railliers d'ann6es. 

Pourquoi done deux chants, si semblables par ailleurs 
et paraissant n'avoir qu'une mfime origine, differeraient- 
ils au seul point de vue du rythme, Tame de la melodie? 
Cetle difference, rien ne Telablit dans les temoignages 
qu'on apporle en sa faveur. 

§ 11. 

Au contraire, ces m^mes t^moignages bien examines, 
consideres dans toute leur leneur, deposent en faveur 
d'une assimilation complete entre les deux especes de 
chant ecclesiastique, sous le rapport du rythme aussi bien 
que de la theorie musicale. Que disent en effet, les deux 
auteuis cites plus haut? C'est eux qu'on invoque, c'est a 
eux aussi que nous pouvons en appeler. lis disent done, 
on pent les relire: 

l^ Qu'il faut distinguer dans le chant gregorien des 
sons longs et des sons brefs, de m6me qu'en po6sie il y a 
des syllabeslongues et des syllabes breves « ut aitenda- 
tvr...j qm soni producti quiqve correpti esse debeant. » 
Et la mfime chose est rep6tee vingt fois de di verses ma- 
nieres. 

2<> Qu'entre les sons longs et les sons brefs il existe 
une certaine proportion de dur^e, proporlion tellement 
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•determinee que le mouvement de la melodie est mesure 
par ces durees successives des sons : « Ut ea qnm din ad 
m qnce non diu legitime concurrant. » — « Sic iiaque nu- 
meroaecanere est longis breviAfisgtie sonisratas morulas 
mefiri. » — ^ Brovia quaqiie impeditioHiora non Mnt quam 
^onveniat brevibus ; verum omnia longa mqualiter longa, 
irevinm sit par brevi/as, exceptis disfinctionibus, etc. » 

30 Que rassemblage des sons forme les neumes ; que 
les neumes groupees ensemble forment des parties de 
<iistinction ou membres de phrases, et que de plusieurs 
parties reunies naissent les distinctions ou phrases musi- 
<jales: « Igitur, qnemadmodtim in metps sunt litleroe. et 
•syllabWy partes et pedes, ac verms, ita in harmonia, etc. » 
Que les neumes, premier element organique de la raelo- 
•die et du rythme, sont composees diversement de sons 
longs et de sons brefs, en sorte que les unes pr^sentent 
la composition des pieds dactyliques,les autres du spon- 
dee, d'autres de Tiambe ou du trochee, et peuvent 6tre 
5candees de la m6rae sorte : « Utpote isia ueuma dactyli- 
'Co. ilia vero sponrlaico, ilia iambico metro decurreret. » 

4<* Que les melodies gregoriennes, au moyen de ces 
neumes, sont composees de pieds rythmiques, que dans 
le chant ces pieds etaient fiapp^s et leur mesure battue, 
afin de garder partout le mfime mouvement melodique 
en donnant a tons les pieds, quelle que fftt la v^riet6 
<ie leurs figures, une m6me valeur temporaire: « Veluti 
mefricis pedibus cantilena plaudaUir. Age, canamns exer- 
4^itii usn ; plaudam ego pedes in prcecinendo, tu sequendo 
imilabere. » - Non aulem parva est simititudo metris et 
cantibns. mm et neumce sint loco pedum, et distmetiones 
loco versUfUm. » 

5*» Que Tobservation d'une parfaite egalile de mesure 
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dans les pieds rythmiques est indispensable k toute nie* 
lodie : Quodcerte omne mdos more meiri diligenter men- 
surandum sit. » Et que pour Tobtenir , pour y habi- 
tuer de bonne heure les chanteurs, les maitres d'ecole 
doivent I'enseigner k leurs Aleves et les former a cette 
discipline rythraique, en battant la mesure du chant soit 
avec le pied, soit avcc la main, soit de toute autre inaniere 
convenable. « Hanc magisfri scholartim sludiose mctUcare 
disceniibus debenl, et ab initio infantes eadem wqiialitatis 
sive nihmerositatis disciplina informare, etc... » 

6^ Que cette egalit^ parfaite et constante dans la mesu- 
re du chant est pr6cis6ment ce que les Grecs ont appele 
rythme et les Latins nombre dans la musique: « Quob ca- 
nendi cequalitas rythmus groRce, latine dicitur numerus; » 
le liombre, la mesure etant egalement necessaires et k la 
poesie et a la musique. « Quod certe omne melos more 
metri diligenter mensurandiim sit. » 

Ainsi, distinction des longues et des brfeves ; proportion 
reguliere et constante entre les unes et les autres ; pieds 
rythmiques composes de longues et de breves et corres- 
pondant aux pieds dactyliques, spondaiques, iambiques, 
etc. ; distinctions ou phrases meJodiques tant6t tetrame- 
tres, c'est-a-dire form^es de quatre pieds ou neumes ryth- 
miques, tantdt pentam^tres ou hexametres, c'fest-a-dire- 
renfermant cinq ou six pieds ; egalite de tons les pieds 
dans une melodie et mouvement rythmique divise en 
parties constamment ^gales, sauf un leger ritardendo a 
la fin des distinctions ; usage observe, pour maintenir 
cette 6galite, de baltre la mesure du chant et de frapper 
chaque pied rythmique a des intervalles egaux ; assimi- 
lation enfin du rythme gregorien au rythme musical des 
Grecs, au nombre des Latins ; que veut-on de plus pour 
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afflrraer, d'apres la doclriae d'Hucbald de Saint- Amand 
■et de Guy d'Arezzo, que le rythrae propre du chant gre- 
-gorien est reellement lerythme de la musique ancienne^ 
celui qu'ont pratique les Grecs et les Romains, le seul 
qu ils conuussent en musique ? 

J'entends bien qu'on se recrie et qu'on me dit: c'est 
mal interpreter les anciens auteurs, Guy d'Arezzo en 
particulier. lis ne sont nullement partisans de la mesure 
dans le plain-chant ; le rythme dont ils parlent n'est.qu'un 
rythme oratoire et non pas musical. — Vous le dites : oil 
•est la preuve? — Dans leurs propres paroles, car ils ne 
parlent que d'analogieet non pas A'identiie avec le metre. 
Par consequent, il ne faut pas confondre le rythme libre 
etle rythme metrique; Tunappartientau langage oratoire 
•et au chant gregorlen, Tautre au langage versifie et a la 
musique, mesuree. — Eh! sans doute, ils disent analogic, 
ressemblance,non identite, parceque la musique n'est pas 
la poesie, parce que le rythme musical^ on Ta vu 
plushaut, nepeut avoir avec le rythme poetique que de la 
ressemblance et non pas une veritable identite. Mais aussi 
disent-ils que cette ressemblance n est pas petite « non 
parva similiiudo », et ils le montrent par tons les traits 
que j'ai rappeles ci-dessus : par les sons qui ressemblent 
aux syllabes et qui, comme elles, sont longs ou brefs ; par 
les neumes qui ressemblent aux pieds metriques et, com- 
me eux, prennent une forme tant6t dactylique, tantdt 
«ponda'ique, iambique, etc. ; par les distinctions qui res- 
semblent aux vers et, comme eux encore, peuvent 6tre 
trimetres, tetrametres,pentametres, etc. 

Voila des analogies bien caracteris6es, une ressemblan- 
ce qui n'est pas petite, en effet, et je comprendsle langa- 
ge de Guy d'Arezzo. Je le comprends mieux encore, si je 
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le rapproche de celui d'Hucbald de Saint-Amand, qui 
parle egalement des soqb longs et des sons brefs, qui ap- 
pelle les neumes de leur vrai nom des pieds rythmiquesj 
qui insiste -avant Guy d'Arezzo sur les distinctions ou 
phrases musicales, analogues aux vers de la poesie, mais 
qui ajoute, en termes expres, que ce r ythrae du chant doit 
6tre battu pieds par pieds et raesure par eux. Gar vous 
avez beau dire, que nulle part on ne trouve dans les au- 
teurs qu'il y ait une mesure dans le rythme gregorien, 
Hucbald de Saint-Amand I'aflBrme au contraire nette- 
ment : « Quod certe omne melos more rnetri diligenUr 
mensurandum sit, • et si bien mesure que les maitres 
d'ecole doivent battre cette mesure avec le pied, ou arec 
la main, afin d'habituer de bonne heure les enfants a 
Tobserver avec exactitude lorsqu'ils chantent. 

Sans doute, Tun et I'autre auteurs accordent une grande 
importance dans la facture du chant k une bonne dispo- 
sition d«sneumeS; des membres de phrase et des phrases 
elles-mfimes ; tons les deux y insistent et avec grande 
raison. C'est un des Elements essentiels d'une melodie 
bien composee et bien rythmee, nous I'avons vu 
d^ja^. Mais ce n'est pas le seul, ils n'ont garde de 
Toublier. Aussi ne parlent-ils point que de celui-la ; les 
autres sont egalement exposes et nous voyons de quelle 
sorte ils en inculquent Tabsolue necessite. Pourquoi es- 
sayer de donner le change et tronquer leur doctrine ? 

En verite, je m'etonnedes efforts depenses pour nous 
persuader que ces auteurs ne diseut pas ce qu'ils disent> 
et qu'en assirailant le rythme gregorien au rythme de la 



1. l'« Part. Gh. n. Du rythme en musique. Art. iv, les proportions 
stichiqttes. 
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poesie, ils onl voulu nous faire comprendre qu'il n'a pour- 
tant rien du metre, qu'il ne faut pas le comparer au dis- 
cours en vers, mais plutdt au discours en prose, lerjih- 
me oratoire et le rythme gregorien devant filre de meme 
nature. Eh ! bien, alors, pourquoi ne Tont-ils pas dit ? 
Pourquoi, au contraire, cette insistence a rapprocher 
toujours le rythme gregorien et le rythme m6trique, a 
expliquer Tun par I'autre, a declarer qu'il y a entre eux 
une trfes grande ressemblance ? Pas uh seul mot du dis- 
cours, ni du rythme oratoire. Ne connaissaient-ils ni Ci- 
ceron, ni Quintilien ? Ce silence m'elonne etil en etonne- 
ra bien d'autres. II efit ete si simple, si facile, — vous 
meme le deraontrez bien par votre exemple — de rappeler 
la doctrine de ces deux maitres dans Tart oratoire, pour 
faire apercevoir, non plus seulement I'analogie, mais 
I'identite, selon vous, du rythme gregorien et du ryth- 
me oratoire. C'eM 6te clair alors, convaincant, et toute 
discussion deviendrait inutile devant des textes aussi 
form els. 

Par nialheur, ils ont fait tout le contraire. lis connais- 
saient Ciceron, Quintilien et les autres rheteurs aussi 
bien que nous, ils n'ignoraient point I'existence d'un ryth- 
me oratoire, ni sa nature propre ; mais il s'agissait pour 
eux de la musique gregorienne et, pour expliquer son 
rythme, ils n'empruntentrien a Tart du rheteur, c'est aux 
poetes qu'ils ont recours, et c'est au rythme metrique seul 
qu ils comparent le rythme gregorien. Pourquoi, encore 
un coup, sinon parce que le rythme gregorien ne res- 
semble uullement au rythme du discours. tandis qu'il a 
avec le rythme de la po6sie une ressemblance tres 
grande ? 

Ce n'est done pas nous, « niusicologues modernes »^ 
qui interpretons la pens6e de Guy d'Arezzo, non plus que 
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celte d'Hucbald de Saint- Amaud. Nous prenons ce qu'ils 
disent^ comme ils le disent ; nous ne leur attribuons pas 
ce qu'ils ne disent point, ce qu'ils auraient pu dire, s'ils 
Tavaiant voulu, mais ce quMls ont evite de dire, appa- 
remraent parce qu'ils pensaient tout autre chose. De quel 
c6te est Tiulerpretation, je le demande ? Elle peut 6tre 
habile, j'en conviens ; mieux vaut ^ cependant nous eu 
tenir au texte m^me des auteurs. 

§ III. 

Une etude attentive des signes neumatiques serable 
conduire a la m6me conclusioli. 

Au temoignage de Guy d'Arezzo, les neumes sont au 
chant ce que les pieds sont au metre « cum etneumce sint 
loco pedum. » Aussilesauteursdistinguent-ils des neumes 
simples et des neumes composees, comme il existe en 
poesie et dans le rythme en general des pieds simples et 
des pieds composes. Deplus, les neumes simples, toujours 
d'apres Guy d'Arezzo, sont de plusieurs especes, et cha- 
cune de ces especes correspond a une sorte de pied me- 
trique. II y a ainsi des neumes dactyliques, des neumes 
spondaYques, des neumes iambi ques, trochaiques, etc, 
« Utpote ista neuma dactylico, ilia vero spondaico, ilia 
iambico metro decurreret » Et ces neumes diversement 
assemblies, selon les lois du rythme, forment les distinc- 
tions, qui repondent aux vers de la poesie et sont les unes 
trimetres, les autres tetrametres, pentametres, etc. « et 
distinctiones loco versuum,.. et distinciionem nunc tetra- 
meiram, nunc pentametram, alias quasi hexameiram 
cernes. » Or, tout ce que Guy d'Arezzo attribue ici aux 
neutaes, se retrouve dans les signes qui ont servi k les 

8 
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representer ;'c'est encore lui qui nous raCfirme : » Quo- 
modo liquescant voces..., qucevesint morosm, et tremidoi^ ei 
subitanewy vel quomodo cantilerHB distincliombus dividan- 
tur...facUicolloquio inipsaneumarum ftguramonstraiur. » 

De fait, dans les raeilleurs et les plus anciens manus- 
crits de chant gregorien, dans Y Antiphonaire de Saint" 
Gall, par exemple, et dans le manuscrit rv 339 reproduit 
phototypiquementparlesRR.PP.BenedictinsdeSolesmes, 
les neumes ont chacune plusieurs figures differentes 
assez caracteris^es et dont Tempi oi ne parait nullement 
arbitraire, maissoumis a des regies determinees. Ainsi, 
les neumes les plus simples^ un son, deux sons ascendants 
et deux sons descendants, sent representees par trois, 
quatre et jusqu'a sept ou huit signes diflKrents. II en est 
de meme des autres neumes simples et composees, 
comme il est aise de s'en convaincre a Tinspection des 
manuscrits. 

On a prelendu que cetle variety de signes neumatiques 
ne signifiait rien, quant a la valeur des neumes elles- 
m6mes et a leur composition rythmique, que c'etait pure • 
affaire de copistes et que, en particulier, to ute la difference 
entre le point et la virga, c'est que le point indique tou- 
jours un son descendant, et la virga uu son ascendant. 
Or, premierement cette opinion contredit formellement la 
doctrine deGuy d'Arezzo, que nous avons rappel6e, sur 
la conformation et la signification des signes neumatiques. 
En fait, elle est inexacte, car il suffit d'ouvrir Y Antipho- 
naire de Saint" Gall ou le manuscrit n® 339, et de les com- 
parer avec le Graduate romamim de dom Pothier, pour 
y voir nombre d'exemples, dans lesquels le point repre- 
sente un son ascendant, et la virga un son descendant, ou 
encore, ce qui revient au mfime, dans lesquels le point 
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et la virga sont employes 6galement pour representer 
plusieurs sons repercut^s sur le m6medegr6 *. Enfm, cette 
variety de figures dans les signes neumatiques, constam- 
ment reproduite depuis le commencement du manuscrit 
jusqu'i la fin^ serait une chose bien etonnante, s'il ne 
fallait y voir qu'un caprice de copiste, un amusement 
d'^crivain, et non pas, <5omme il est plus raisonnable de 
le croire, Tintention deraarquer par des figures difKrentes 
chacune des valeurs rythmiques propres aux neumes. 
Les fantaisies d'ecrivains n'ont pas cette Constance, ni 
cette regularite. 

En veut-on des exemples ? qu'on prenne dans VAnti- 
phonaire de Saint-Gall^ public par le P. Lambillotte, 
Thymne Pange lingua, gloriosi prcelium cerlaminis (page 
101 du manuscrit), qui renferme dix strophes : en compa- 
rant entre eux strophes et vers, on verra avec quelle fi- 
delite les mfimes signes neumatiques sont constamment 
reproduits. 

Les dix strophes de Thymne offrent le m6me arrange- 
ment. Le deuxieme vers seul differe dans la premiere 
trophe. En outre, dans plusieurs endroits, a la place de 
clivis ontrouvedes virga liquescentes, oureciproquement, 
ce qui vient k Tappui d'un passage de Guy d'Arezzo, ou 
il dit : <r Liquescunt vero in multis voces more lilterarum^ 
ita nt incepius modus unius ad alteram limpide transiens 
nee finiri videatur. . . si autem vis earn plenius prof err e 
non liquescens, nihil nocet, scepe autem magis placet ^». 
Mais k part cette difference bien expliquee, toutes les 

1. Voir, entre autres, Vintroit du l*"^ dimanche de I'Avent : ad te 
levavi, — le IJr du mercredi des Quatre-Temps de I'Avent, Thymne 
Pange, lingua, gloriosi, etc. 

2. Guy d'Arezzo, Micrologue^ ch. xv, ap. Gerb. 
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strophes reproduisent exactement les signes Deumatiques 
de la deuxieme. 

Soit encore X alleluia du troisierae dimanche de TAveot, 
qui se troave repete au detixieme dimanche apres i'Epi- 
phanie, a TAscension et a la Pentecdte. On pent compa- 
rer les differentes notations et constater leur identite \ 
Le verset qui suit, ExcUa, DomUie, se trouve egalement 
reproduit aux autres endroits, sur des paroles differentes 
et avec quelques coupures dans la melodie. Mais toutes 
les parties reproduites le sont a\rec les m^mes signes 
neumatiques. 

Enfin, au samedi des Quatre-Teraps de TAvent, XAnli- 
phonaire de SainUGaU contient le chant de Thymne des 
trois enfants dans la fournaise, Benedicius es in firma- 
mento cceli. Les versels du cantique y sont distribues en 
forme de strophes, apres chacune desquelles le chceur 
reprend le refrain : Hymnum dicite et superexaltate eum 
in scecula. Or, la melodie des strophes, sauf quelques va- 
riantes, est la mfime en chacune et toujours reproduite 
avec les rafimes signes neumatiques. La melodie du refrain 
n'est 6crite que deux fois, au coniraeucement et a la fin 
du cantique, mais chaque fois aussi ce sont les mfemes 
signes neumatiques qui expriment la melodie '. 

1. Voir plus haul (l'« part. ch. II. art. IV. n® 23) la melodie de cet 
Alleluia el du yerset qui le suit. 

2. L'incoh^rence de cette transcription du refrain, k la seconde fois, 
sur le mot scecula, montre assez combien peu de 8t:irete et d'exactitude 
oifirent les copies de manuscrits neumatiques faites A, la main. La copie 
de VAntiphonaire de Saint'GaU, malgr6 le tdmoignage d'authenticitd 
que lui ont d^cernS le directeur et le biblioth^caire de Tabbaye, prd- 
sente de nombreuses fautes, des omissions, des neumes mal ecrites, in- 
certaines, etc. ; pour un travail de confrontation, elle ne pourrait avoir 
une veritable et pleine autorit^ que si elle etait revue et corrigee tres 
soigneusement par un neumatiste expert. 
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Les trois exemples ci-dessus se i-apportent a un seal 
manuscrit, reproduisant en divers endroits les infimes 
melodies et loujours de la mfime maniere, avec la mfime 
notation niusicalo. Mais on p^ut encore comparer fun 
avec Tantredeiix inaiiuscrlts dc mains diflterenles,r^ntt- 
phonaire^ n® 859, edit6 par le P. Lambillotte, et le manus- 
crit 389 de la mfime abbaye de Snint-Gall, reprodult par 
les RR. PP. Benedictina de Solesmes. On y Irouvera 
exactement les mfimes signes neumatiques, pour expri- 
mer, de part et dautre, les mfimes melodies. Dans le se- 
cond manuscril. par exemple, I'hymne de S. Forlunat, 
Pange lingua, offre a la premiere strophe les mfimes par- 
ticulariles que j'ai signal ees dans Y Antiphonaire. Bien 
plus, dans les strophes suivantes, les clivis et les cepha- 
licus, qui sont mis parfois les uns pour les autres, se 
retrouvent dans les deux manuscrlts exactement aux 
mfimes endroits^ et il en est ainsi de tout V Antiphonaire 
compare au manuscrit n** 839 

II serait, en verite, plus qu'extraordinaire que deux 
ecrivains difFerenls, qui ne se sont peut-etre pas connus, 
se fussent neanmoins si bien enlendus pour avoir chaeun 
de leur cdte les memes fantaisies de copisles. N'est-il pas 
plus rationnel de croire qu'ils ont I'un el Tautre copie un 
mfime texteauthentiqueetquMlssesontappIiquesreligieu- 
sement a en reprodnire la notation musicale avec sa forme 
propre et variee, parce que cette forme avait son impor- 
tance et sa raison d'etre au point de vue du rythme des 
melodies gregoriennes *. 

1. Je ne pretends pa?, neanmoins, que la valeur rythmique des neu- 
mee ftit tellement d6lermin6e que, toujours et partout, elle rest&t la 
m^me absolument. On salt assez que m^me dans la musique figur^e, 
ou la precision 6tait cependant si nScessaire, les signes de notation 
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Les mailres anciens nous disent que les neumes affec- 
tetit des formes tres differentes ; que, suivant leur com- 
position, les unes sont Iristes et lentes, les autres vives et 
gales, celles-ci tranquilles et douces, celles-la precipitees 
et agitees. — Nam affectas rerum quce canimhir, dit 
Hucbald de Saint-Amand, oportetnt imitetvr cantionisaf' 
fectus, lit in tranquiUis rebus tranquillce sintnmmcB, IcbU- 
soncB in jiicimdis, marentes in trisUbiis ; qtice dnre sunt 
dicta vel facta, duris neumis exprimi, suhitis, clamosis, 
incitatis, et ad cceteras qitalilates eventuiim et affeclnum 
deformatas ». (Mus. Enchir., c. xix). Guy d'Arezzo repro- 
duit ce passage en Tabregeant : « Item nt rerum eventus 
sic cantionis imitetur affectus, tit in trislibus rebus graves 
sint netance. in iranqu{llis rebus jucmidce, in prosperis 
exidtanies, et reliqua ». (Microl., c. xv). Mais comment, a 
la seule inspection des neumes qui composent une melo- 
die, pourrait-on reconnaitre son caractere triste ou joyeux, 
lent ou rapide, si les signes neumatiques ne contiennent 
rien qui indique le mouvement rj thmique, rien qui res- 
semble a ces formes dactyliques, sponda'iques, iambiques 
et aulres, d'oii naissent pr^cisement les affections diver- 
ses du chant *? — « II faut observer encore, dit Hucbald, 
quelle espece de mouvement convient a chaque melodie. 
Car tel chant requiert un mouvement rapide, tel autre, au 
contraire, execute lentement devient plus agreable. Ce 
que Ton pent, ajoute-t-il, ais^ment discerner par la fac- 

musicale etaient soamis k certaines regies de position qui en chan- 
geaient la valeur selon les cas. A plus forte raison devait-il en 6tre 
ainsi dans la musique plane, ou tout ce qui regarde le rythme ^tait 
laisse k I'enseignement oral et a la tradition. Les signes neumatiques, 
bien qu*ils eussent une signification propre, devaient ^Ire traduits de 
difr<6renles manieres, suivant leur position, suivant aussi qu'ils appar- 
tenaient au rythme binaire ou ternaire. 
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ture meme de la melodle, selon qu'elle est composee de 
jieumes graves on de neumes legerea **. 

C'est le cas, ce semble, d'appliquer au chant gregorien 
ce que dit de Coussemaker des chanls popalaires : « A 
toutes les epoques, chez toutes les nations, chez les nations 
meme les plus sauvages, le peu[)Ie a manifeste ses senti- 
ments, a traduit ses souvenirs par des chants dont le 
caractere etait vif ou lent, gai ou trisle, selon qu'ils expri- 
maient sa joie ou ses souiTrances. Ce qui donne ce carac- 
tere, cen'estpas seulement la variele d'intonations, c'est 
surtout le melange et lacombinaison symetrique des sons 
plus ou moius longs, plus ou raoins brefs. Ce melange, 
cette combinaison, constituent le rylhme. Lamusique sans 
rythme est incapable d'exprimer la vivacite des images, 
la puissance des sentiments qui regnent dans les chants 
populaires. Nul doute done qu'ils aient et6 mesures et 
rylhmes ^». Eh ! quoi, la musique religieuse n'aurait-elle 
aucun sentiment, ni de joie ni de tristesse, ni d'esp^rance 
ni d'amour, qu'on lui refuse le moyen le plus naturel, le 
plus puissant, le seul capable de les exprimer par le 
chant? Hucbald de Saint-Amand et Guy d'Arezzo sont la 
pour repondre '. 

§ IV 

M. de Coussemaker, a propos des signes neumatiques 

1. « Videnduvn etiam quae Ynora illi aul illi melo conveniat. Nam 
hoc quidem melum celerius cantari convenit, illud vero morosius 
pronuntiatum fit suavius. Quod mox dignosci valet ex ipsa factura 
meU, titrum levibus gravibusve neumis composita ». — Schol. Enchir., 
initio. 

2. De Coussemaker, Histoire de Vharmonie au moyen dge. — T. 
part. IF, ch. I. 

3. Cf. Explication des neumes pour servir a la restauration com- 
plete du chant gregorien, par I'abb^ F, RaiUard. Paris. Repos. 1 vol. 
iD-8° avec planches autographi^es. 
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et de leur transformation en neumes a points superposes 
d'abord, puis en notation carree et enfin en ligatures, nous 
fournit un autre argument peur d^montrer que les neu- 
mes primitives renfermaient deja le principedetoutes les 
valeurs temporaires, employees plus tard par les mensu- 
ralistes ou compositeurs demusique figuree. 

« La notation carree, nous dit-il, apuis6 ses princi- 
paux sjgnes deduree dans les neumes ; cela est evident. 
II suffit, en effet, de jeter un coup d'oeil sur nos deux ta- 
bleaux pour voir, d'une part que les neumes transition- 
nelles (a points carres sur ligues) ne soat que la repro- 
duction plus nette et plus precise des neumes anterieu- 
res, et de I'autre, que les neumes composees contiennent 
leprincipe meme des ligatures de la notation proportion- 
nelle avec leurs combinaisons de duree : ce qui est une 
preuve, pour ainsi dire mat6rielle, de Texistence dessi- 
gnes de duree dans les neumes primitives. Si ces neu- 
mes n'avaient pas eu cette signification, pourquoi les au- 
rait-on reproduces dans la notation carree ; pourquoi 
tous les manuscrits de Tepoque mfime, ou les neumes 
^taient encore en usage, auraierit-ils ete not^s avec des 
signes qui n'auraient eu aucune valeur ? Comment dans 
ce cas tous les notateurs auraient-ils donne lameme valeur 
aux m6mes signes ? Pourquoi enfin, dans la notation car- 
ree, aurait-ils tous donne aux mfemes neumes les memes 
figures ? Ceia ne s'explique qu'en admettant que ces si- 
gnes avaient une destination et une signification, la valeur 
temporaire ^ ». 

L'argument est, eneffet, topique et ne saurait 6tre elu- 
de. 11 acquiert une force nouvelle du double fait que j'ai 

1. Hist, de Vharm.j l'® part., Til, cli. vii. 
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signale plus haul par rapport a Texistence et a Temploi 
regulier de figures neumaliques assez multipli^es ot di- 
verses : car il paralt bien evident que, dans celle variete 
de figures, se trouve juslement le principe des valeurs 
temporaires,quiont passe avecanipliflcationdans la nota- 
tion carr^e et les ligatures, d'autautque nous avons surce 
fait]etemoignagedesinensuraIisteseux-in6nies.commeon 
le verra tout-a-l'heure. M. de Coussemaker est force d>n 
convenir, et pourlant il n'ose en tirer la consiqueuce qui 
paralt si natiirelle, k savoir que le chant gregorien posse- 
dait. nu rythme verilablement et proprement musical : 
« Faut-il en conclure, ajoute-t-il, que dans les neumes 
la duree des sons etait d^terminee d'apres des principes 
analogues a ceux de la notation proportionnelle? Nulle- 
ment. Nous avons fait voir dans la chapitre VII de la mu- 
sique rythmee et mesuree, que la valeur teinporaire des 
notes de plain-chant etait 6tablie sur d'autres principes.* 

Voyons done ce chapitre VHI du n° 11: il en vaut la 
peine, puisqu'il doit nous fournir la preuve peremptoire 
que la notation gregorienne repose sur d'aulres principes 
que la notation figur^e, qui pourtant en derive et n"a fait 
que la developper. Mais on a beau lire et relire le chapi- 
tre en question, y chercher les preuves sur lesquelles 
Tauteur appuie son opinion, rien, absolument rien, les 
preuves font defaut. II se demande en cet endroit: « Quel 
etait son rythme (au plain-chant), quelle etait la valeur 
temporaire de ses notes? Ges questions importantes sont 
loin d'etre resolues ». 

Done, tout d'abord un aveu d'ignorance : comment plus 
lard devient-il une affirmation categorique ? I/auteur 
donne neanmoins son avis sur cette question qui est loin 
d'etre resolue: « Le rythme du plain-chant navait, a 



122 ir PARTIE — LIVRE I — RYTHME GREGORIEN 

notre avis, aucuii rapport avec le rythme musical; il 
n etait fonde ni sur la mesure, ni sur le retour d'un m6- 
me metres Semblable au rythme oratoire, ainsi que le^ 
dit fort bien Tabbe Baini, il etait plus libre, plus vari6» 
plus complique, plus multiplie que le rythme musical ; 
il elait en meme temps tres determine, ties reconnaissa- 
ble, tres uecessaire ; c'etait^ suivant I'heureuse expres- 
sion du m^me auteur, F^me du chant gregorien^ ». 

L'autorite de Baini, quelque considerable qu elle soit 
en musique, ne sufiit cependant pas a etablir une opinion 

1. La mesure est necessaire au rylhiue, le retour du mSme metre 
ne I'eat pas. On le tr(»uve dans la musique lyrique des anciens, parce- 
que la, la melodie s*unit a la parole et que rythme joiusical et ryth- 
me poetique oii metrique sont calqu^H I'un sur I'autre. Le rythme li- 
bre ou prosaique en musique n'admet que la mesure, c*est-a-dire lea 
pieds rythmiques, et pour tout le reste se conforme aux lois g^nera- 
les du nombre et de la proportion dans les diyerses parties d'un tout 
artistique, lois qui regissent ^galement la composition des discours en 
prose. (Voir plus haut, chap. ii. les Rythmes, §§ ii et iv. Proportions 
stichiqueb), 

2. Certes, les qualit^s ne manquent pas a ce rythme oratoire du 
plain-chant. Par maiheur, elles parais;•^ent quelque peu contradictoi- 
res et ensomme, si vagues, si indeiinissables qu'on n'a jamais pu les 
faire bien comprendre aux musicieos. Gette accumulation d'epithetes 
au superlalif leur semble cacher plutdt Tembarras d'un auteur qui, 
n'ayant rien de precis a leur expliquer, se derobe et s'en tire a force 
d'hyperboles. De fait et pratiquement, il n'y a qu'une mani^re de r6a- 
liser ce rythme oratoire, libref varie, complique et muUiplie, c'est de 
supprimer toute difference de valeur temporaire dans les sons m^iodi- 
ques, de leur attribuer k tous une duree egale et arbitraire, et de ne 
faire consibter le rythme que dans la division de la melodie en phra- 
ses et membres de phrases plus ou moins sym^triques. Le systeme 
doit aboutir 1^, et tout I'ouvrage de Dom Polhier sur les Melodies gre- 
goriennes d*apres la tradition n'arrive pas a une autre conclusion. 
Que cela plaise a quelques-uns, rien d'etonnant, mais on ne fera pas 
croire a des musiciens qu'il y a la un rythme veritable, non pas mSme, 
entendez-le bien, le rythme oratoire, dontGic6ron et Quintilien parlent 
tout autrement. 
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pareille sur le ryllirae du plain-chant. M. de Coussema- 
ker fait done appel au tenioignage d'Hucbald, de Guy 
d'Arezzo et des autres ecrivains du moyen dge ; mais il 
ne cite aucun texte, il se contente de resumer leur doctri- 
ne en ces termes generaux : • Si Ton se rapporte aux 
plus auciens auteurs, qui ont ecrit sur le chant ecclesiastic 
que, on voit, eu e£fet; que le rythnie gr^gorien etait, sui- 
vant I'acception generate de ce mot; la proportion que 
devaient avoir enire elles toutes les parties d'un meme 
chant. » Et c'esttoute la preuve qu'ildonne pour t nous 
faire voir que la valeur temporaire des notes du plain- 
chant etait etablie sur d'autres principes ■ que ceux de 
la notation proportionnelle. 

Franchement; c'est peu^ trop peu, et cela ressemble 
fort a une mystification, surtout apres ce que nous avons 
vu plus haut de la doctrine dllucbald de Saint- Amand 
et de Guy d'Arezzo sur la nature du rythme et la valeur 
des signes neumatiques dans le chant gr6gorien. J'ai lenu 
a meltre les textes sous les yeux du lecteur; qu'il voie 
et qu il juge \ 

1. J'ajoute, el c'est avec regret, que ce meme proced6 de demonstra- 
tion tres facile, mais peu convaincant, se retrouve dans les Melodies 
gregoriennes d*apres la tradition. La question du rythme propre au 
chant gr^gorien y est traitee ex professo. On doit s'attendre, par con- 
sequent, a une demonstration en regie et irrefutable des deux proposi- 
tions suivantes : \° rien, ni dans les anciens auteurs, ni dans les ma- 
nuscrits neumSs, n'autorise a admettre dans le plain-chant un rythme 
mesure ; ^'^ tout, au conlraire, et dans les auleurs et dans les manus- 
crits, depose en faveur du rythme oratoire. Evidemment, pour bien 
etablir la these que soutient I'auteur des Melodies gregoriennes, il faut 
que ces deux proportions soient etablies clairement et sur des preu- 
ves saos r^plique. Qu'en est-il ? 

La premiere proposition est resolue par une fin de non-recevoir : 
ceux qui ont voulu voir dans les anciens auteurs une doctrine favo- 



124 ir PARTIE — LIVUE I — RYTHME GREGORIEN 

J'en conclus que de Coussemaker a cede a une opi- 

Table au rythme mesur^, les out lus sous Tempire de prejug^s invSt^- 
r6s et avec la pensSe pr^con^ue de trouver chez eax. toat ce qui cons- 
titue dans la musique moderne le rylhme et la mesure. Or, uae telle 
disposition d'esprit est absolument contraire a une saine intelligence 
-de ces auteurs anciens ; ce qu'il s ont era voir n'existe done pas, et il 
n*y a pas a en tenir compte davantage. Ainsi on a vite fait de se 
^lebarrasser de ceax-la ; quant a citer et d discuter les textes, pas un^ 
mot. Les manuscrits otTrent bien des vari^tes de notation^ mais c*est 
-affaire de copistes ; tout an plus les virga indiquent-elles tou jours et 
partout des sons ascendants, et les points des sons descendants; iln'y 
a rien de plus dans les manuscrits, laissons-les de cdte. 

La deuxieme proposition est aussi facile k demontrer. Giceron et 
Quintilien font consister le rytbme oratoire dans la proportion « que 
les parties dunt se compose le chant et le dtscours ont, soit entre elles, 
«oit avec le tout. » Or, au l^moignage de Guy d'Arezzo et d'Aribon, 
son commentateur, cette proportion entre les phrases et If s membres 
•de phrase existe essentieilement dans le chant gregorien ; et Ton cite 
ici les texles. Done, le rythme du chant gregorien, iau t^moignage de 
Ouy d'Arezzo et d'Ar-ibon, est essentieilement un rythme oratoire. La 
demonstration n'est-elle pas en r^gle ? 

Qui, mais Cic4ron et Qnintilien admettent encore un auire Sl^ment 
du rythme oratoire, non moins essentiei, plus necessaire m^me que le 
premier, et c*est une bonne distribution des longues et des breves dans 
le discours, un choix judicieux des pieds motriques, ce dont vous ne 
dites rien. Oni encore, mais Guy d*Arezzo et Ilucbald de Saint*AmB.nd, 
admettent aussi comme second Element du rythme gregorien, (Element 
necessaire, essentiei, une bonne distribution des sons longs et des sons 
brefs dans le chant, un choix judicieux des pieds rythmiques, ce dont 
vous ne dites rien non plus. En sorte qoe, des deux parties dont se 
compose la doctrine du rythme oratoire chez Giceron et Quintilien, du 
rythme gregorien chez Hucbacld et Guy d'Arezzo, vous prenez la se- 
conde, laissez la premiere, et vous concluez : done il n'y a rien autre. 
Cest une maniere de demonstration toute nouvelle ; est-elle bien con- 
vaincante ? 

Apres cela on a beau jeu, je le comprends, pour interpreter les ma- 
nuscrits et leurs neumes dans le sens d*un rylhme purement oratoire, 
c'est-d-dire ou il n'y a ni longues ni breves, ni pieds ni mesure, rien 
que des sons qui courentdu m^me pas sur rechelle musicale, en ayant 
soin de s'arr^ter par intervalles sensiblement egaux, pour donner au 
chanteur le temps de respirer. Mais I'inlerpretation vaul la demonstra- 
tion sur laquelle elle s'appuie, rien de plus. 
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nion preconcue, accept^e sans preuves sufTisantes et unU 
quemeut sur Tautorit^ de quelques musicologues, qui 
Tavaient accreditee dans le public. Rien ne nous oblige 
cependanta i'accepter nous-m^mes; toutes choses bien 
coBsidereeS; 11 nous paralt plus logique el plus conforme 
a la verite de dire que Jes mensuralisles du moyen age 
n'ont pas invents le rythme musical, qu'ils en ont puise 
tous les elements, tous les principes dans le chant grego- 
lien et dans les neumes, mais qu'en devcloppant ces 
principes sous Tempire de besoins nouveaux^ crees par 
la rausique polyphone, ils ont donne an rythme une for- 
me particuliere^ plus compliquee et nioins naturelle, qu'il 
n'avait pas dans le chant gregorien et qui est devenue le 
propre du chant figure. 

De fait, pourquoi n'acceplerions-nous pas sur ce point 
let6moignagede ceux-lam6mesquiont leplus contribue 
a Tinvention et au progres de la musique figuree? S'ils 
ont cultive d'uue maniere particuliere et non sans succes 
cette forme nouvelle de la musique, s'ensuit-il qu'ils aient 
ignore completement la forme ancienne? Quand surtout 
ils nous aflirment; que c'est du chant gregorien qu'ils ont 
tire les premiers principes de leur art, et qu'ils y ajoutent 
seulement certaines famous de pratiquer le rythme musi- 
cal, afin de Taccommoder aux exigences de la musique- 
harmonique, quelle raison avons-nous de recuser leur 
temoignage et de dire que, « lorsqu'il s'agit de chant gre- 
gorien, ce ne sont pas \h les maitres auxquels nous irons 
en demander les secrets ? » Toujours est-il, qu'en fait de 
rythme ils etaient passes maitres, capables assurement 
plus que personne de faire la difference entre le rythme- 
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ancien, celui du plain-chant, et le rj tlime nouveau, celui 
de la rausique figuree. Mienx que nous surtout ils pou- 
vaient savoir ce qui se praliquait de leur temps, c'est-a- 
dire a une epoque ou la tradition du chant gregorien 
subsistait encore, ou il leur etait facile par consequent de 
s'en instruire, ou eux-mfimes s'y conformaient tons les 
jours dans le chant de Toffice canonial, car ils etaient 
pretres et religieux. 

Cela etant; voici d'abord ce qu'ecrit de Coussemaker 
au sujet de Jerome de Moravie, Fun des plus celebres 
mensuralites du Xlfl*' siecle et non moins expert dans le 
chant ecclesiastique. « Ce qui concerne la valeur tempo- 
raire des notes dans le chant gregorien pur paratt avoir 
et6 en grande partie abandonne, pendant le moyen Sge, 
a Tenseignement pratique et traditionnel ^ ; car aucun des 
ecrivains sur la musique anterleure au XliP siecle n'en 
parle d'une maniere ni assez complete, ni assez detaillee, 
pour qu'il soit possible d'en avoir une idee bieu uette, 
bien precise. Jerome de Mora vie est le premier, a notre 
connaissance, qui ait traite cette matiere avec I'importance 
<ju'elle comporte, dans le chapitre XXV de son traite de 
musique *. 

« On y trouve des renseignements abondants et detail- 
les sur la duree des notes simples, liees et detachees ; sur 

1. t Sunt prseterea muUa, quae conferri magis quam scribi oportet ». 

— Hucbald de Saint-Amand, Commem. de tonis, ap. Gerb. 1 1. — « Sed 
hsec et ejusmodi melius colloquendo quam describendo monstrantur *. 

— Guy d'Arezzo, ap. Gerb., t. ii, p. 16. 

2. L'ouvrage est intitule : Tractaius de musica a P. leronimo 
Moravi, O. F. Prcedic,, et il resume tous les travaux antSrieurs de 
Francon de Cologne, de Jean de Garlande et de Pierre Picard. Le ma- 
nuscrit est a la Biblioth. nation, fonds latin, XIII^ siecle, n^ 16663. De 
•Coussemaker Ta publie au tome I de Scriptorum de musica medii 
jcevi nova series. Paris. Durand, 1865. 
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les groupes de notes lices et detachees, tant en montaut 
qa'en descendant, selon les positions qu'elles occupaient 
dans les periodes musicales, k la fin, au milieu ou au 
commencement d'uneperiode complete ou incomplete. Ce 
qu'il y a de plus remarquable, c'esl que toutes ces modi- 
fications ny sont marquees par aucun signe s^meiologi- 
que. Cette doctrine de la duree das notes est ensuite 
completee par celle non moins importante des ornements 
usites dans le plain-chant au XIII* siecle. Ces ornements, 
qui ne sont non plus indiques par aucun signe de notation, 
la plique exceptee, se composaient de la pllque,de la re- 
verberation et de ses diverses especes, des fleurs longues, 
ouvertes et subites, du trille, appele nota procellaris ; 
Jerdme de Moravie explique avec le plus grand soin dans 
quelles circonstances et sur quelles notes se pratiquaient 
tous ces ornements. . . » 

« Quand on connaltra la prodigieuse variete des rythmes, 
les nombreux ornements dont le plain-chant etait pourvu, 
alors aussi ou se figurera ce qu'il a pu 6tre pendant que 
ces traditions etaient en pleine vigueur et a leur apogee. 
Le Iraite de Jerome de Moravie nous revele en grande 
partie tous ces mysteres. Quand on se transporte un ins- 
tant par la pensee au temps ou cela existait dans son 
^clat, Timagination reste eblouie du degre de grandeur, 
de noblesse et de sublime, auquel avail atteint cet art 
veritablement divin ^. 

Le XIII® siecle est, en effet, le sifecle d'or du moyen age, 
le siecle d'Innoceut III, de saint Louis, de saint Thomas 
d'Aquin etde saint Bonaventure. Or, dans ce siecle, frere 

1. Hisi, de Vharmonie au Moyen-Age, I« partit. II. ch. 7. II faut 
reconnaitre qu'U y a de renthousiasme dans ce passage ; la r^alit^ 
n'est pent-Atre pas aussi brillante. Noas deyrons en rtparler ailleurs a 
propos da rythme lU)re dans le chant gr^gorien. 
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Jerdme de Moravie est le maltre par excellence pour la 
musique ecclesiastique , plain-ehant et chant figure. 
Comment soutenir qu'il n'entendait riea au chant gr^o- 
rien, mutile, defigure de son temps, pretend-on, par les 
nouveautes des mensural istes ? Etranges mutilations qui 
nous ont donne le Landa, Sian^ le Pange^ livgua, toutes 
les antiennes, versets, repons et hymnes de Toffice du 
Tres-Saint-Sacrement, le- Veniy sancte Spiritiis, le Stabat 
MateTy le Dies irce, etc... ! 

Peu apres Jerome de Moravie vient le moine Hothby • 
sa Caltopiee legale a ^t6 editee par M. de Coussemaker, 
qui ne craint pas de I'appeler « un des plus remar- 
quables monuments, qui nous aient ete legues par le 
moyen ige \ » Get ouvrage renferme quatre parties, dans 
lesquelles I'auteur traite successivementdesmuances,de» 
divers mouvements de la voix dans le chant et de la ma- 
niere de les noter, de la duree des sons, enfin des inter- 
vales ; et cela, tant au point de vue du plain-chant que de 
la musique figuree. Or, dans la troisieme partie, apres 
avoir explique ce qu'il entend par modes, temps etpro- 
latmis, il conclut ainsi: « Dansle plain-chant, il y a trois 
proportions de duree des sons. La premiere est le mode 
(melange de longues et de brfeves), c'est le plus usite ; 
la deuxieme, le temps (melange de breves et de semi-bre- 
ves), peuusiti ; et la troisieme, la prolation (melange de 
semi-breves et de minimes, nous dirions de croches et de 
doubles-croches), qui Test tres rarement. 

« Dans les proportions de duree des notes les plus par- 
faites, il est facile de voir que le chant choral (figur6) a 
pour fondement le plain-chant, qu'il en est deriv6, et 
que Fun et I'autre se r6duisent sans peine au nombre hi- 

1. Hist, de VHartn,, II part. cb. ii. 
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naire ou ternaire ; car le senaire n'est autre que trois 
biuaires ou deux ternaires, et ainsi de suite des autres 
aombres qui se redui^nt k ceux-Iu^ comme par exemple 
le duodenaire. Ceanombres s'appeUent proporlions ordi^ 
naires, parce que, dans le ehaut figure comme dans le 
plain-chaut; on ne doit regulieremeut pas en employer 
d'antres, comme par exemple le nombre qulnaire ou sep- 
tejiaire \ ainsi que le demoutre le tableau des ligatures 
dans le mode, dans le temps et dans la prolation «. » 

Ainsi, d'apres ce l^moignage d'Hothby, le plain-chant 
n'avait pas un rythme essentiellement different du rytli- 
mede la musique figuree, niais il etait plus simple, plus 
naturel et plus facile h tons leschanteurs. Deux sorles de 
rjrthmes y etaient admis, T^gal et le double, et toutes les 
combinaisons de longues et de breves pouvaient 6tre ra- 
menees a deux espfeces de proportion, Tune binaire, 
Tautre ternaire. La doctrine de I'auteur sur ce point peut 
seT6suraer dans les ligiies suivantes : 

Cinq especes de notes servent a exprimer les mouve- 
ments de la yoix : 

1® Le point qui est de quatre sortes : point carre (bre- 
ve) I , Yhdmaym (semi-brevej # , le strophictis (longue) 
T , et Yariscus (plique) T '. 

2® Le podatusy deux ou trois sons 
ascendants: B5i5^Sz etc 



1. Rytbmea sesquialtere et sesqniterce des anciens, chez les Grecs et 
chez les Latins. (Voir !'• Partie ch. i. § i n^ 6.) Le rythme 6gal et le 
rythme double ^talent done seals en usage dans le plain-chant. 

2. Calloptee legale d*Holhby, n^" 110-112. 

3. Les points appel^s dans le plain-chant strophicus, carre et hel- 
maym, s*appellent, dans le chant figure, note longue, breve et semi" 
hrete. 

9 
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3° Le clinnSj deux ou trois sons . 

descendants : tPEffirfE etc 

4° Le cephalieifs, trois notes cir- 

conflexes superieures : 1 ■■■ ' * ■ b^— etc 

5** Le salicus, trois notes circon- 



flexes inf^rieures : 4-* i' \i ■ , — etc 

Quatre autres notes peuvent remplacer celles-la : le 

scandicus ^ ■ , a la place du podatus; le dimacus E 



a la place du clinus ; le ter cuius ^ ^ 1 ^ ♦ j ^ '^ p\Bice du 



cephalicus ; et le himacus » ^ j * k la place du salicus. 
Telles sout les diflferentes formes de mouvements que 
prend la voix en chantant. Quel en est le rythnie? 

Les modes, c'est-a-dire le rapport des notes avec la 
racine des nombres binaire et ternaire, sont au nombre 
de huit : 

Le i®' mode est compost de strophicus, melanges par- 

fois d'ariscus, mais sans autres notes. 4~jjj-jJ-|^ 

Le 2« mode est compose d'un strophicus et 
d'une carree : I j , I 

Le 3® mode, d'une carree et d'un strophicus : I , J I 

Le 4® mode se compose d'un strophicus, 

suivi de deux carrees : ~ 1 j , , I 

Le 5® mode est I'inverse du precedent : I , , j I 

Le 6« mode contient un strophicus et trois 
carrees : 



§ 




Le 7® mode est I'inverse du 6« mode : I , , - , JF 

Le 8* mode, enfin est form6 de carries et 

d'helmaym melanges, mais sans 

strophicus : Li-A^J rA^iAit etc 



CHAPITRE II — NATURE DE CE UYTHME 131 

Cependant, en place d'un strophiciis, on peut nieltre 
toiite valeur correspond ante. Or, le strophicus pouvait 
valoir deux ou trois carrees, suivant qu'il elait du mode 
parfait (ternaire) ou du mode imparfait (binaire), et de 
rafime a proportion des autres notes, une carree du mode 
parfait valant trois helmaym, et deux seuleraent, si elle 
etait du mode imparfait \ 

Telles etaient les formes rythmiques dans le plain- 
chant, d'apres la Callopiee legale, Avec les ornements 
melodiques, que nous savons avoir 6te nombreux^ sou- 
vent mgme d'une execution delicate, ces formes du ryth- 
me suffisaient cedainement a donner au chant gr^gorien 
la variete, la douceur et la grace, qui charmaient les niu- 
siciens au moyen age, mais que nous ne lui connaissons 
plus aujourd'hui. Rien d'etonnant ; en perdant son ryth- 
me, il a perdu ce qui est en musique le principe essentiel 
du mouvement et de la vie^ ce qui seul peut communi- 
quer au chant sa puissance et sa beaute. 

S VI 

Enfin, posons netlement la question : peut-il y avoir 
une musique sans rythme musical ? Je ne dis pas sans 
un rythme quelconque, mais sans un rythme musical 
proprement dit. Je demande done : peut-il y avoir un 

I. Les huit modes, en effet, Etaient employes aussi bien dans le ryth- 
me binaire que dans le rythme ternaire; mais il est evident que la va- 
leur des notes n'^tait pas la m6me dans les deux cas. II en etait de 
mSme des huit temps et des huit prolations^ formes par le melange 
vari^ des braves, des demi-brdves et des minimes. De Id les regies fort 
compliquSes que les mensuralistes avaient introduites dans le rythme 
musical, pour supplier a une s^meiologie imparfaite, mais dont le 
plain-chant n*avait que faire en grande par tie et que les progres de 
Tart ont beau coup simplift^es depuis. 
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discours sans rythme oratoire? Peut il y avoir une po6- 
sie. sans rythme poetique? PeuWI y avoir une musique, 
sans rythme musical ? Evidemment les trois questionij 
sont connexes et reclaraent lamtoe reponse. 

Or, a-t-on jamais repondu affirmativement aux deux 
premieres ? Comment done pourrait-on serieusement fai- 
re cette reponse k la troisifeme ? 

Entre la musique et le discours il y a cette difference 
profonde, essentiellC; que le discours est principal ement 
et premierement Texpression des pensees de Tesprit,. 
tandis que la musique ne peut exprimer que des senti- 
ments, des affections de Tame. L'idee, quelque belle, 
quelque sublime qu'elle soit, ne tend pas a s'incorporer 
dans une melodie, qui serait impuissante, d'ailleurs, h la 
faire comprendre ; il lui faut la parole, le discours, parce 
que dans les mots seulement est Fexpression de Tidee. 
Le sentiment, au contraire, lorsqu'il se fait jour dans une 
ame d'artiste, n'a pas assez de la parole qu il sent froide 
et incolore ; il veut 6tre chante, tout au moins parle en 
chantant, et la musique unie a la po^sie peut seule lui 
donner une forme qui Texprime tout entier, qui le fasse 
passer dans Tame des auditeurs. 

Mais cette musique, image de nos sentiments intimes, 
quelle est-elle ? D'ou lui vient sa puissance d'expression? 
C'est une musique vivante, animee; elle a un corps, les 
sons, elle a une ame, le rythme. On ne peut separer ces 
deux choses, sans faire de la musique un cadavre, une 
masse inerte et sans vie. Une m^lodie priv^e du rythme 
musical n'est plus une melodic, c'est un assemblage de 
sons, qui ne disent plus rien a Tftme. Vous pouvez leur 
adjoindre la parole, mais vous ne ferez pas qu'ils soient 
musique, expression des sentiments; le tout restera dis- 
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couirs^ moins que cela le plus souvent et vous n*aurez 
fait entendre que des idees. Aussi, voyez la poesie. EIFe 
est discours et musique tout ensemble : elle parle^ pour 
dire ses pensees, et elle chante^ pour exprimer ses senti- 
ments. Mais en quoi done est-elle musique ? Je vols bien 
qu'elle parle, et j'entends ce qu'elle dit; mais comment 
chante-t-elle? Par lerythme/qu'elle associe, qu elle in- 
corpore en quelque sorte a la parole ; et ce rylhme est 
musical. Otez le rythme a la poesie^ ne lui laissez que le 
parall^lisme des phrases, des vers, si vous voulez ; sera- 
ce encore de la poesie 1 Une ombre a peine. Au contraire, 
il y a telle po&ie que le rythme seul a pu distinguer de 
la simple prose. C'est le cas des Odes de Pindare et des 
grands poetes lyriques de la Grfece ancienne ; Cic^ron en 
a fait la remarque*, et nous Tavons explique deja. Le 
rylhme musical se joignant chez eux a la grandeur des 
idfes^ a la beautedu langage eta Teclat des images, leurs 
ceuvres sont restees comme le type de la poesie sublime. 
Voila la puissance du rythme pour exprimer les senti- 
ments de Tame, qu'il s'allie.aux sons comme dans la mu- 
sique, ou a la parole comme dans la poesie. 

On objectera la poesie hebra'ique, dont le rythme, a ce 
qu'on pretend, est tout entier dans le parallelisme de la 
phrase. On citera, en parliculier, les paroles de Lamech, 
au chapilre iv de la Genese : « Audife vocem rneam, vxo- 
res Lamech, etc., » et on ajoutera : « Ce sont la les pre- 
miers V ers, et ils sont dans ce rythme puissant qui resul- 
te, non du cliquetis des longues et des breves classiques, 

I. • Quanqaam etiam a modis quibusdam cantu remoto soluta 
€88e Tideatur oratio, maximeque id in optimo qaoque eorum poeta- 

mm qui \\j^wA a Graecis nominantur ; quos cum cantu spoliaverif , 
Duda paene remanet oratio. » Orator num. lv. 
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non de la resonance de noire rime fran^aise, mais, ce qui 
est plus naturel et plus intime, du choc ra^me des pen- 
sees et de Techo des sentiments'. » 

De choc des idees dans Texemple cite, j'avoue a ma 
honte que je ne vois pas trace. Quant a I'echo des senti- 
mentS; ceux du coeur de Lamech ont dd passer certaine- 
ment dans sa poesie; leur viv^acite si grande se fftt mal 
traduite en prose. Mais cetle poesie, a quelle langue appar- 
tient-elle ? Quel etait son rythme ? Vous ne le savez pas. 
N'etait-elle pas chantee, et, si elle Telait, sur quel rythme 
Tetait-elle ? Qui nous le dira? Vous supposez done gra- 
tuitement, qu'il n'y avait la aucuu cliquelis de longues et 
de breves, ou du moins, -r- car il se pent que la langue 
de Lamech ne posseddt ni syilabes longues ni syllabes 
breves, — qu'il ne s'y trouvait rien autre, I'acctot par 
exemple, dont aucune langue n'est depourvue, pour ser- 
vir de base a un rythme parfaitement determine et mu- 
sical. 

Le peuple, qui n'est pas grammairien. d'ordinaire, et 
qui ignore les savantes combinaisons des longues etdes 
brfeves dans les mots, n'en a pas moins le sentiment du 
rythme, lorsqu'il chante ; et, chose remarquable; son 
rythme « tres naturel et tres intime * se compose tou- 



1. Dom Polhier, Melodies gregoriennes, chap, xiii — Giiquetis des 
longues et des breves classiques ! Je relis i.ci le livre III de VOrcUeur, 
de Gic^ron, du n^ xliv au n« lii ; je relis VOraieur, du meme, depuis 
le n» h jusqu'a la fin ; je relis dans Quintilien, de I' institution oratoi' 
re, le chap, iv du ix« livre, de compositions ; et je me demands, apr^s 
cela, ce qu'il faut penser dans le rythme oratoire de ce long cliquetis 
de longues, de breves, et de pieds m^triques, au commencement, au 
milieu, k la fin des phrases et des p^riodes du discours. Ah ! nous se- 
rious mal re^^us a r^clamer pour la musique gregorienne, au moins 
tout ce que Giceron et Quintilien ont mis dans leur rythme oratoire. 
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jours de longues et de breves, arraugees d'apres les pro- 
portions les plus simples. Lui aussi, s il n'a pas de pen- 
sees qui se choquent, il a des sentiments ; et il les chan- 
te, pour entendre leur echo dans sa voix. Est-ce dans un 
rythme oratoire et a la mani^re de Lamech, traduit en 
h6breu ou en latin? Jamais. « A toutes les epoques, 
cheztoutes les nations, meme les plus sauvages, le peu- 
ple a manifesto ses sentiments, a traduit ses souvenirs 
par des chants dont le caractere etait vif ou lent, gai ou 
triste, selon qu'ils exprimaient sa joie ou ses souffrances. 
Ce qui leur donne ce caractere, ce n'est pas seulement la 
vari6te d'intonation, c'est surtout le melange et la combi- 
naison symetrique des sons plus ou moins longs, plus 
ou moins brefs. Ce melange, cette combinaison consti- 
tuent le rythme. La musique sans rythme est incapable 
d'exprimer la vivacite des images, la puissance des sen- 
timents qui regnent dans les chants populaires. Nul dou- 
te done, qu'ils aient 6te mesures K » 

Le fait est la, de plus en plus constate par les voya- 
geurs et les missionnaires jusque dans les regions les plus 
inconnues : la musique existe partout comme la poesie, 
et ce qui en est Tame, c'est un rythme parfaitement ca- 
racterisepar la combinaison de sons longs et de sons brefs^ 
un vrai rythme musical. Eh bien, voila le rythme natu- 
rel, intime, celui qui jaillit spontanemeiit de Tame, qui 
est I'expression adequate des sentiments, qui fait la mu- 
sique et la poesie. L'autre, le rythme oratoire, Cic6rou le 
dit assez, n'a jamais ete Tceuvre que des rheteurs, vou- 
lant meltre dans leurs discours quelque chose de la poe- 
sie, pour flatter mieux les oreilles et plaire a leurs audi- 

1. De Goussemaker ; Hi^t. de Vharmonie, i part., ii, ch. 1. 
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teurs. Ce rythme-la leur apparlient ; qu'ils le gardent 
done, la musique n'a qu'en faire. 



CONCLUSIOlSr 



Concluons que la musique gregorieune; corame toute 
musique, possede un rythme proprement musical ; Yen 
priver, c'est lui enlever du, m^me coup ce qui donnait la 
vie a ses chants^ ce qui faisait en graude partie sa beaute 
et son agrement; ce qui peut seul lui rendre aujourd'liui 
encore la puissance d'expression qu'elle avail autrefois, 
au t^moignage de ceux qui Tont le mieux connue el le 
plus goftt(5e. 

J'ai ajoule, que le rythme gregorien n'est autre que le 
rythme en usage dans toute rantiquite, le rythme de la 
musique des Grecs, adopte par les Latins et conserve dans 
TEglise chretienne pour la celebration du culte divin. 
Nous en avons pour garants Hucbald de Saint-Amand et 
Guy d'Arezzo, dans les passages que j'ai transcrits en 
commengant. L'un et Tautre nous parlent. en effet, d'un 
rythme compose de pieds qu'on battait en chanlant et qui 
servaient de mesure au mouvement melodique. de pieds 
qui contenaient des notes longues et des breves diverse- 
ment combin(5es, de pieds par consequent tantdt dactyli- 
que, tantot iambiquesou spondaiques, etc., de pieds enfin 
ou de neumes se reunissant deux a deux, trois a Irois, 
quatre a quatre, etc., pour former des distinctions ou sti- 
ques rythmiqueS; les uns semblables aux dimetres poeti- 
ques, les autres au trimetres, aux tetrametres, etc.. Or, 



CHAPITRE II — NATURE DE CE RYTHME 137 

qu'est cela, sinon la rythmique musicale des Grecs et des 
Latins ? 

Ainsi encore, au ix« et au x* sifecles, Remi d'Auxerre, 
moine Wnedictin de Tabbaye de Saint-Germain, pres de 
Paris, expliquait Je rythme musical en empruntant le 
traite de Martianus Gapella, de Mtisica, qui est tout grec, 
et auquel il ajoutait ses Commentaires pour en mieux 
preciser le sens^ Ainsi plus lard, le moine Hothby, que 
nous avons cite, nous montre dans la musique gr^gorien- 
ne des modes rythmiques, qui ne sont au fond que |es 
pieds de la musique grecque adapt6s aux usages du plain- 
chant et not^s a la maniere du temps. Ainsi ejifin les 
Eglises orientales, plus fidelesa leurs traditions que celles 
de rOccident, ont conserve jusqu'a nos jours le rythme 
primitif de leurs melodies, et ce rythme est grec. 

Quel autre rythme, d'ailleurs, la musique gregorienne 
aurait-elle pu avoir, puisque ce rythme des Grecs, non 
seulement etait le seul connu, le seul en usage a cette 
^poque, mais ne faisait en realite que regulariser, theori- 
ser la pratique universelle de tous les peuples ou la musi- 
que est cultiv^e? Ses formes simples et naturelles con- 
renaient on ne peut mieux au melodies ecclesiastiques ; 
on s'eri convaincra, lorsqu'on aura sous les yeuxces melo- 
dies rylhmees a la maniere an cienne. J'osedire que, pour 
tout musicien done d'uneamed'artiste, elles apparaitront 
li, sinon toutes, du moins la plupart, ce qu elles scmt en 
realite, de vraies perles musicales. Le rythme leur com- 
munique un mouvement si naturel, une couleur si fran- 
che et si douce, que leur beaut6 expressive se fait aise- 
ment sentir a T&me ; elle comprend alors ce que Tabsence 
du rythme laissait obscur et inintelligible au sens-mu- 
sical. 

1.' Of. Migne, Patrol lat., t. 131. 
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LIVRE II 



DU RYTHME 

DANS LA POESIE LITURGIQllE 



1. Nous avons vu comnient, dans la poesie classlque 
des Grecs et des Latins, Taccord existait entre le rythme 
poetique et le rylhme musical : il nous a mfime ete facile 
de restituer aux vers et aux strophes de la poesie lyrique 
les formules rythmiques qui lenr correspondent et qui 
les expliquent. 

11 s'agit maintenaut d'appliquer cette theorie du ryth- 
me ancien aux hymnes de Tlilglise latine, puisque aussi 
bien c'est la seule qui leur puisse convenir. 

Mais observons tout d'abord, que Thymnographie latine 
n'est pas tout entiere fondee sur le metre classique. Les 
hymnes et cantiques qu'elle renferme, sont de deux sor- 
tes. 

Les hymnes metriques, c'est-a-dire coinposees d'apres 
les regies de la prosodie classique ; 

Les hymnes toniques, dont la prosodie a pour point de 
depart Taccent tonique des mots et non pas la quantite 
des syllabes. 
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Ce sont deux espeees de poesie toutes difTerentes et 
qui n ont pas avec le rythme musical les mfimes rela- 
tions. II estn^cessaire^ par consequent, que nous traltions 
chacune a part, afin de bien determiner pour Tune et Tau- 
tre leur maniere diverse de s'accommoder au rythme. Je 
parlerai en premier lieu des hymnes metriques, qui ne 
peuvent offrir aucune difficult^, apres ce que nous avons 
dit, puis des hymnes toniques sur lesquelles je devrai 
m'6tendre davantage. 



CHAPITRE I 



Les hymnes metriques. 



2. Le plus grand nombre des hymnes inserees dans le 
breviaire romain sont de composition metrique, elles 
suivent Jes regies de la prosodie latine. Les rythmes, 
d'ailleurS; qu'ont empruntes les poeles Chretiens ne sont 
pas nombreux, du moins pour ce qui regarde FHymnaire 
romain ; car les recueilsd'hymnes sacrees non lilurgiques 
en contiennent un cerlain nombre composees sur d'au- 
tres ryUimes, particulierenient des pentametres^ deste- 
trametres et des trimetres dactyliques. Nous ne nous 
occuperons que des hymnes de forme classique admises 
dans les Offices liturgiques. 

Les unes sont monostiqueS; c'est-&-dire a strophes for- 
m^es d'une seule espece de vers ; les autres sont polysli- 
queS; mais du genre le plus simple. 
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Parmi les liymnes monosliques, il iie s'en trouve pas 
-de rythme dactylique; les seules qui existent sont : 

1*>) Les dimetres iambiques qui forment la categorie la 
plus nonibrense; 

2®) Les trimetres iambiques ou senaires, en assez petit 
nombre ; 

3®) Les septenaires trochaiques, rarement sous la for- 
me de septenaires, plus souvent divises en deux metres, 
Pun de huit, Tautre de sept syllabes. 

Les hyranes a strophes polysliques se reduisent k qua- 
tre especes : 

1*> La strophe sapbique : 

2<» Deux strophes asclepiades ; 

&*> Une strophe archilochienne ; 

Le rythme de ces strophes monostiques et polysliques 
nous est connu ; je me contenterai done d'eu rappeler la 
formule et de donner pour chaque espSce des exemples 
tires de THymnaire. 

I 

Strophes monostiques 

3. Dimetre iambique. G'est un metre plutot qu'un vers, 
car il n'a pas de cesure. Sa formule rythmique est regu- 
lierement : 

2 i I i I I III 

f — 1-<5> 0~C^ — — K- <^ — #-- ^ H 



6 

Mais a cette formule la melodie peut toujours ajouter les 
divers ornementsdu chant,commepetites notes de passage, 
apogiatures, ports de voix, notes d'agrement, trilles, etc..., 
qui laissent intacte la forme rythmique. La melodie peut 
encore diviser les temps composes dans leurs temps sim- 
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pies, et les temps simples en fractions de temps, meltre, 
par exemple, deux iioires pouruiie blanche ou deux cro- 
ches pour une noire, le rythme n'en est pas modifie, par-^ 
ce que Jes syliabes du texte n'en sont pas multipliees et 
qu'elles conserveut toujours leur place sur Tarsis et la 
thesis de chaque pied ; seulementune mfime syllabe dans 
ce cas porte deux ou plusieurs notes m^lodiques, au lieu 
d^une. Ainsi Thyrane suivante : 

■ft — ?^ 
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ifc::i 



± 






Lu - cis Gre-a • tor op - ti - me, Lu 
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cis no - vae Mun - di pa-rans o - ri - gi-nem. 

tout en conservant le rythme de la formule, qui est egal 
ternaire avec aiiacrouse a chaque stique, varie quelque 
peu la figure des pieds m^lodiques, soit en d^composant 
les temps composes, soit en divisant les temps simples, 
soit aussi en ajoutant ga et la quelques petites notes de 
passage et ports de voix. Le dernier temps de chaque 
stique n'a re(?u que la valeur d'une noire ou breve, afin 
de menager le silence qui doit separer les stiques. Les 
regies de la poesie admettent, d'ailleurs, que la demiere 
syllabe d'un vers est ordinairement commune, c'est-a- 
dire qu'elle pent 6tre longue ou breve suivaut que le 
rythme I'exige. 

Le dim^tre iambique correspond encore a une formule 
rythmique un peu differente de celle que nous venons 
de voir. L'anacrouse disparait et le rythme devient theti- 
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que. En ce cas, la thesis du premier pied est toujours de- 
composee en temps simples ; au lieu de figurer un tro- 
chee raetricfue, elle repr6sente un iribraque. 



2 
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'I I J J . 



7 



Le lythme n'en est pas change, c'est toujours le pied 
€gal ternaire^ sous une autre figure ; le metre poetique 
ne change pas noii plus, son caractere trocha'ique en est 
seulemeat un peu plus accentue, comme nous Tavons 
observe deja avec St-Augustin. 

Que cette seconde formule du dimetre iambique ait 
€xiste reelleraent; nous le voyonsparplusieurs des hym- 
nes de TEglise, dont quelques-unes sont attribuees a St- 
Ambroise^ et par les hymnes toniques qui ont pris le ryth- 
me du dimetre iambique. Rappelons-nous d'abord , que 
les hymnes liturgiques sont faites, non pour etre lues 
oudeclamees, mais pour etre chantees par tous les fide- 
les. II est probable mfime, etant donnees les circonstan-. 
ces dans lesquelles St-Ambroise en a introduit Tusage 
dans rj^glise, qu'elles ont emprunte a I'origine des me- 
lodies populaires, et que le St Evfique n'a fait qu'adapter 
des paroles nouvelles sur ces airs anciens. Or, un cer- 
tain nombre de ces hymnes contiennent des licences 
inexplicables et inadmissibles , a moins qu'on ne leur 
suppose un rythme thetique et non pas anacrousique. 
Ainsi Thymne des Dimanches, ii Vepres, commen^ait par 

<;e vers : Conditor nlme sidenim. - Gelle du lundi a 
Laudes, terminait la 1'® strophe par cet autre vers; 

Ebrietatem Spiritus. 

Les correcteurs de THymnaire romain, sous le pape 
Pie V, ont vu la des incorrections choquantesqu'ilsse sont 
hates de faire disparaitre. Pourtant St-Ambroise, connais- 
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sait la prosodie laline et il n'aurait pas, assurement, de 
propos delib6re, commis de pareilles fautes centre les 
regies de la versification. Mais St-Ambroise chantait ses 
hymnes et il lui a paru suffisant, que le rythme de la me- 
lodie concordat avec celui de la parole. C'est ce qui arri- 
ve en effet quand on remplace la premiere formute ryth- 
mique du dimetre par la seconde : 
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II semble que St-Ambroise avait raison et qu'il n'y 
avait pas lieu de le corriger. Nous verrons, d'ailleurs, 
la mSme chose se reproduire dans les hymnes toniques 
du moyen-fige. La 2« formule est done parfaitement legi- 
time ;dautant plus qu'elle introduit dans le rythme du 
dimetre iambiqueune variety, qui rompt tres heureuse- 
ment Tuniformile de la formule primitive. 

Gelte formule thetique est applicable a un assez grand 
nombre des hymnes dimetres du Breviaire romain. Pres- 
que toutes celles dont la melodie offre au premier pied 
de chaque stique une thesis non decompos^e, sont dans 
ce cas : 
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11 faut excepter cependant celles dont la composition 
m^lodique, d'apres les lois modales de la musique grego- 
rienne, exige necessairement que la premiere thesis soit 
pr6cedee d'une anacrouse. G'est ce qui a Ifeu, par exam- 
ple, toutes les ibis que la melodie arrive au secoud temps 
sur la tonique ou la dominante du mode et que le pre- 
mier temps debute sur un degre different ; car alors, pour 
faire sentir les tetracordes propres du mode, la thesis du 
premier pied, temps principal du rythme, doit r^pondre 
a la tonique on a la dominante et le rythme devient aoa- 
crousique. Exemple : 
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4. Trimetre iamhiqye. Le senaire iambique ue differe 
pas dans les hymnes liturgiques de ce que nous I'avons 
vu chez les poetes classiques. La formule rythmique est 
la mfime et la cesure y est toujours penth^mim^re. 

Cette cesure est indispensable a la melodie et au ryth- 
me ; les correcteurs du breviaire n'y ont pas pris garde, 
quand ils out voulu faire disparaitre les incorrections 
supposees des hymnes anciennes. Plusieurs des strophes 
ainsi corrigees ne cadrent.plus avec le rythme et elles 
faussent la melodie ; on voit qu'elles ont ete refaites pour 
la lecture et non pour le chant. Grave defaut qu'il fau- 
dra necessairement corriger plus tard. 
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Les strophes des hymncs trimetres contiennent les 
UB€S quatre vers, les autres cinq. Le rythme est le m^rae 
pour toutes; en Toici deux exemples : 

Strophes de quatre vers 
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:?: 



— ^ — ©- 

qu8B dat re 



- 18 



I 



T 



■•^-z 



-it-isr 



ve - ni-am. 



m 



Strophes de cinq vers 



i 



¥^-,— 



£n*: 



1- 



^^E^- 



-&' 



-=^- 



-G- 



-j—G- 



Quod - cum-que vin - clis 



su - per ter - ram 



i5=^ 



% 



J. s i 
slrin - xe-ris. 



H 1- 



;^- 



■si — ^ 



■+— 1- 



-s»- 



^r:^ 



E • rit in as 



i 



? 



-# — #- 



t=3^ 



:p=:?^ 



tris 



re - li - ga - turn 



H- 



H h 



for 



ti-ter; Et quod re-sol -vis 



in ter-ris ar 



i 



.< — h 



"Sr -yr^ -sfY ^ ^ 



-Gf- 



Ifc^ 



bi - tri-o, 



E - rit so - lu - turn 



su - per ccR 



li 



10 
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life^^EiEyy 






FE5^:; 



i_^- 



ra - di-um; In fl - nemun-di ju - dex e - ris 



^^^^lii 



sae - cu - li. 

J'ai prefere transcrire ces deux hymnes avec leur an- 
cien texte ; le texte corrige n'observant pas les ensures 
ou elles doivent Hre, il s'adapte moins bien a la melodic. 
On remarquera que la premiere hymiie a ete composee 
sur la deuxieme formule rythraique. La seconde ofifre un 
melange des deux formules; qui unit en une meme phra- 
se musicale le premier et le second vers, le troisierae et 
le quatrieme ; le dernier vers et le dernier stique restent 
seuls en forme de clausule a la strophe tout entiere. II y 
a la un arrangement rythraique, que le texte ne fait pas 
soupconner, mais qui donne k toute la strophe plus d'uni- 
le, en mfime temps que beaucoup de clarte et d'expres- 
sion. 

Les hymnes de ce genre sont peu nombreuses dans 
riiymnaire ; elles semblent avoir et6 r&ervees aux fetes 
des SS. Apotres Pierre et Paul, car on ne les retrouve 
pas ailleurs. 

5. SepUnaire trochmque. J'ai dit deja qu'il se pr^sente 
dans les hymnes liturgiques sous deux formes dififeren- 
tes : sous forme de t6trametre trochaique, correspondant 
a un vers unique, et sous forme de dira^tres, fun acata- 
lectique et Tautre catalectique, correspondant a deux 
vers ou deux metres. 

Nous n'avons qu'une seule hymne dont les strophes 
soient composees de tetrametres. C'est Thymne de Fortu- 
nat k la Croix : Pange lingua, etc. 
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Pange linga... lauream. 



I 



^ 



— ♦- 



JtJ: 



-■ h 



Pan - ge, lin - gua, glo - ri 



- 81 



lau - re - 



^^. 



^ 



■X 



m^m 



t 



am 



cer - ta - mi - nis, 



Et 8u-per era - 




CIS Iro - pse 



tri - um - phum no - bi - 






lem ; 



I 



* 



Qua-li - ter 

— j- 



Be 



demp - tor or - bis 



A- 



^ 



:i^: 



2^ 



-»- 



im - mo - la 



tus 



vi - ce - rit.^ 



m 



Les hymnes, dans lesquelles le septeaaire a 6te divise 
et forme deux vers, sont un peu plus nombreuses, mais 
elles appartiennent presque toutes a la poesie tonique. 
Les reviseurs du breviaire ea oni rejete quelques-unes, 
qu'ils ont remplacees par des hymnes iambiques, tout en 
leur conservant la meme rnelodie. On con^oit ce que 
pouvait 6tre I'adaptation d'une hymne iambique sur un 
rythme trochaique ; le rythme faisant alors defaut , la 
melodie se chantait de n'importe quelle manifere. Voici 
une de ces hymnes trochaiques converties en iambiques, 
et un exempledes modifications que doit siibir le rythme 
pour s'adapter au nouveau mfetre. 



1. On yerra dans la suite de ce travail comment, sous Tempire des 
habitudes populaires, ce rythme ternaire .et metrique se trouve trans- 
form^ dans TAniiphonaire de St-Gall en rythme binaire et tonique. 
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H^mn& tr'Khmt^i^ 







UrAi Je - n - 



U -a - 



i 



if-T5 



Die 'tapa-eis ^i -a-o. 



- 1 - 




tor in e«3i - lis 



Vi . Tis ex la - pi - di-bos ; 



I 



2: 



# .^ ' s v^ ^ 

An - gc - lis et co - ro-na - U 



Ut spoDsa - ta 



^ 



T 



i 



eo 



mi -te. 



Bymne iambique 






=f 



Coe - les - tis orbs Je - m - sa - lem. 




Z-T^ 



-* —4- 



t 



Be -a - ta pa - cis vi - si - o, Qaap eel - sa de 



VI - 




^ 



^ 



tizr 



F=^ 



-» — -H ► 



ven - ti - bus Sa-xis ad as - tra tol - le-ris, Spon - 




— f — • ^ 1 1 — — ^ i — I 






_^__^ 



sa; • que ri - tu cin - ge - ris 



Mill« Ange- lo - rum 




t 



mil 



-w — •- 

li-biis. 
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Id encore les deux formules rythmiques sout em- 
ployees, pour unir davantage en une seule phrase 
musicale les deux stiques qui correspondent au stique 
unique du sept6naire trochaique ; mais rythme et m^lodie 
ont dCl n^cessairement subir quelques changements pour 
s'accomnioder au metre iambique. 

Dans Texemple precedent le septenaire tonique garde 
encore les formes du metre classique; il n'est pas divise 
en deux vers, c'est un vers unique qui n'a qu'une ensure 
apres la huitieme syllabe. Lhymne suivante fait du sep- 
tenaire deux vers distincts, Tun de huit syllabes avec ce- 
sure au milieu, Tautre de sept syllabes sans ensure. 







rilS^TIZlfcsi 



'(SL- 






^ 



ijiipt: 



O quot un - dis la - cy-marum, Quo do -lo 



re 




vol - vi-tur, 



Luc - tu - - sa 



de - cru-en - to 



I 



-(^ 



'■W—^ 



-I — 



s 



H ^■ 



■Sh 



-G- 



f 



it:st 



Dum re-vul - sum sti - pi-te 



Ger - nit ul - dIs 



1^ 



?=^ 



l!^- 



^- 






1^=^^^ 



in - cubantem Vir - go Ma - ter Fi - li-umi 

Le repos a la fin de Toctosyllabea besoin d'etre accen- 
tu6 plus que sMI s'agissait d'une simple cesure ; de la la 
modification rythmique dece pied, en vue determiner 
toujours par un silence d'un temps. 

11 

Strophes polystiques. 



6. Hymnes saphiqties. Ge sont les plus nombreuses 
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apres les dimetres iambiques. Px-atiquement, le melange 
du rythme teruaire et du rythme binaire disparait dans 
le chant populaire, et ces hymnes peuveut etre not6es 
simplement dans le rythme egal, pieds quaternaires. 
M6me avec cette notation, les bons chanteurs feront na- 
turellement sentir les trochees on les iambes, en ap- 
puyant sur la syllabe longue plus que sur la breve, et 
pour eux, par exemple, 



Is - te Con-fes-sor 



I 



! I 

•0—0- 



-»-(5>- 



U^ 



Do-mi-ni co-len-les 

~Gf 0—% — I 



Quern pi - e lau - dant 

devieudront en realite ^_ J 



I' TJ . 

# <5> — 1- 



-l-H OU 



I 



\-Gf 



J-I 



I I 



I 



I I I 



■&- 



OU 



Mais ces nuances d'execution rythmique ne doivent pas 
6tre demand6es au peuple, qui ne comprend bien que 
les rythmes simples et francs. C'est pourquoi dans THym- 
naire toutes les hymnes saphiques sont notees dans le 
rythme egal, pieds simplement quaternaires et sans trio- 
lets^ comme dans Texemple suivant : 



I 



¥ 



:]: 



=&r^ 



ii-J=i::=2g 



:p 



J — 



i=M^i 



J=^=t 



% 



-G #— T— 



T 



\ 



i 



-&■ 



Ut queant 



la 



xis 



re- so- na- re 



fi - bris 



Mi 



n 



-jLzf. 



It 



mm 



rages - to - rum - fa-mu-li lu 



t=^: 



■f- 



o - rttm, 



P 



:r:= 



X 



Sol - ve poi 



rnl-t 



t 



?E=;np: 



:|:zt=t=t 



-6f- 



i=|: 



lu - ti 



Ja-bi-i re 



a - tam^ 



t 



s- 



^ 



Sane - te Jo - an - nes. 
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7. Strophes asclSpiades. La forme la plus ordinaire 
contient trois vers asclepiades et un metre glyconique : 



|i 



^ 



t:=rj:t=z=i^ 



-a-W 



-<©-- 



t 



X 



t 



St 



m 



X 



Ff*8 - li -vis re -so - neiit 




-.SL 



-^- 



'¥^=W- 



tlit 



Com - pi-ta vo - ci - 



:?z=3= 



X 



^s 



:t 



bus, 



Gi - yes Ise - ti - ti - am 



fron - ti-bu8 



p^te^E^ 



r-r 

ex - pli-cent. 



^- 



-G 



t=. 



t 



t 



1^—^ 



£=-t 



^a -«_ 



Tse - dis flam - mi - fe 



ri8 




^ 



S-i- 



^eSeIe^ 



It 



■7^ 



15^ 



-<5- 



or 



di-ne 



pro - de-anl 



Ins- true -ti pu-eri 



;^=a- 



^^ 



■±-^y 



^ 



et 



se-nes. 



La seconde forme de ces strophes rem place le troi- 
sieme vers asclepiade par un trimetre dactylique ou, ce 
qui au point de vue du metre est la meme chose, par un 
glyconique second catalectique : 



l=::i 



i-8--. 



-G- 



^ — - 



~f=^ 



1- 



^I^== 



Be • ga - li so-li - 



for - tis I - be - ri- 



G- 



m 



-G- 



ae, 



Her - mene - gil - de, ju - bar, 



Glo - ri - a 



fe 



.(Sir _^ 



J- H 



^ 



-G- 



^ — h 



?5: 



._H 



-G- 



mar - ty-rum, Chris - ti quos a-mor al - mus 



1^ 



-&■ 



-^— # 



i H 



H 1- 



■■i=st=i 






Cce - li coe - ti-bus in - se-rit. 
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8. Strophes archilochiennes. Reste une dernierehymne, 
la seule de cette espece dans laquelle le melange des 
rythmes pxiste, non pas dans la composition des vers, 
mais dans celle de la strophe, qui renferme trois vers de 
rythmes differenls : le premier, senaire iambique ; le 
deuxieme, trimetre dactylique catalectique ; et le troi- 
sieme, dimetre iambique. C'est I'hymne de Ste-Elizabeth, 
que voici : 



m 



S3 



Do -ma - re cor - dis 



^ — #— <©- 



im - pe-tus E - li - za - 






both, 



For - lis in 



ops - que, De 



o 



Ser - 



-&- 






x__^ — ■:i—^- 



11 



vi - re re - gno prae - tu - lit. 

Ost le seul exemple, ai-je dit, de strophes ainsi me- 
lees, qui se rencontre dans I'Hymnaire romain. De fait, 
des strophes de ce genre conviennent mieux a la lecture 
qu'au chant ; ou, si Ton veut qu'elles soieiit chantees, ce 
doit ^tre par des artistes exerces au changement de 
rylhme, qu'elles introduisent dans la melodie. Passer 
subitement du rythme ternaire au rythme binaire, puis 
de ce dernier revenir aussitot au ternaire, n'est pas le 
fait de la multitude. Dans Tantiquite, au temoignage 
d'Aristote, on ne donnait a chanter aux choeurs (|ue des 
compositions monorythmes: « changer souventde rythme, 
dit le philosophe, est plus facile a un chanteur qua plu- 
sieurs, a Tacteur qu'aux personnages des choeuis; il fal- 
lait done a ceux-ci une composition plus simple \ » Les 



1. Aristote. Problemes. xix. 15. 
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premiers compositeurs de uos liymnes chr^tiennes la- 
vaient compris ; c'est pourquoi ils n'ont employ^ que des 
strophes monorythmes. Les poetes de la Renaissance 
s'inquietaient pen du rythme^ ils ne connaissaient que 
le mfetre et faisaient des vers plus pour la lecture que 
pour le chant; en quoi ils ont eu tort assur^ment, nous 
I'avons remarque d^ja au sujet des trimetres iambiques. 



CHAPITRE II 



lies Hymnes syntoniques. 



9. L'accord du metre classique avec le rythme musi- 
cal se fait par le moyen des syllabes longiies et des syl- 
labes breves, qui rcpondent aux temps longs et aux 
temps brefs du rythme. La musique et la poesie out done 
ici une chose commune^ la dur6e des temps qu'on met 
d'une part a prononcer les mots, d'autre part a chanter 
les sons melodiques. La proportion dans la duree des 
mouvements est le premier Element du rythme, aussi 
bien dans la parole que dans le chant. 

Maisil est un autre element, que nous avonsdit appar- 
tenir essenliellement au rythme et qui existe, en effet, 
dans le rythme musical : c'est Taccentuation variee et 
proportionnelle des temps. Or, cet element existe dans la 
parole, car tons les mots y ont leur accent tonique. 11 y 
est m6me plus na-turel et plus necessaire que la longueur 
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ou la brievete des syllabes, puisque en toute langue Tac- 
cent toniqae existe et que les illettresmeme Tobservent, 
landis que la metrique des syllabes est parliculiere aux 
langues classiques et n'6tait connue que des seuls lettres. 
On conQoit deslors la possibilite de faire concorder en- 
semble raccenluation du chant et Taccent de la parole, 
et de donner ainsi k Tune et a Tautre un raeme rythme, 
fonde non plus sur I'egalite de duree dans les sons et 
dans les syllabes, mais sur une meme disposition des 
temps forts et faibles et des syllabes accentuees et atones. 
10. De fait, la poesie classique etait le privilege des 
classes lettrees, du petit nombre par consequent. Mais le 
people, cliez les Grecs et chez les Latins, avait aussi sa 
])oesie, il avait ses chant&, sa musique, pour exprimer a 
sa maniere ce qu'il sentait, ce qu'il aimait. Cette poesie 
essenliellement rythmique, c'est-a-dire associee a la mu- 
sique, negligeait completement la qvantite ignoree du 
vulgaire; elle ne connaissait que deux choses: tant de 
syllabes pour un vers, d'apres les temps du rythme, et 
les syllabes accentuees a telles et telles places dans les 
vers, pour cadrer bien avec les temps forts du rythme. 
« Les elements en sont partout les memes : c'est le sylla- 
bisme et Taccent... Et voila la poesie populaire des an- 
ciens Romains; voila la versification plebeia^ a Tusage 
de ceux qui parlaient le sermo plebehis, G'est ce qui est 
atteste par les historiens de Tantiquite ; c'est ce que pro- 
clament a Tenvi Ciceron, Horace, Virgile, Tite-Live, Va- 
lerius Flaccus, Servius, Forlunatianus, Denys d'Halicar- 
nasse et plusieurs autres. Ce sont ces memes vers, que 
Ciceron regrette fort intelligemment : « Pliit aux dieux, 
s'ecrie-t-il, qu1ls fussent paivenus jusqu'a nous! » Ce 
sont ces vers que Denys d'Halicarnasse appelle des 
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« chants patriotlques » et dont Servius dit qu'ils etaient 
seulement composes ad rylhmum *. » 

11. Or cette poesie, malgre tous les changements sur- 
venus dans la Jangue, demenra toujours la seule poesie 
a Tusage du peuple, aussi bien en Grece qu'a Rome. Elle 
disparait h nos yeux pour un temps dans les splendeurs 
de la poesie classique et bien peu de monuments en sont 
parvenus jusqu'a nous. C'est le christianisme qui la fait 
revivre, en I'appelant a I'honneur de chanter les louanges 
du vrai Dieu dans les ceremonies de son culte. Saint- 
Ambroise a Milan semble etre le premier qui Tait intro- 
duite dans I'eglise ; toutefois il ne le fit que dans une me- 
sure assez restreinte, pour elargir seulement et simplifier 
le moule classique, afin dy couler la laugue chrelienne. 
C'est dans TEglise orientale au VP et au VII® siecles, 
dans Thymne Acathiste * de Sergius, patriarche de Cons- 
tantinople, que cette versification ancienne et nouvelle 
tout a la fois, prend definilivement rang parmi les formes 
poetiques. A partir de cette epoque, TEglise grecque ue 
connut plus d'autre langue pour celebrer les mysteres 
du Sauveur, la grandeur de Dieu et la gloire des Saints^ 

L'6volution fut plus lente dans I'Eglise d'Occident, ou 
le metre classique sefvit longtemps encore aux hymno- 
graphes. Aux X® et XI® siecles seulement, la poesie po- 
pulaire s'affranchit de la sujetion ou elle avait ete tenue 



1. L. Gaulhier, Les epopees frangaises, tome I, ch. 7. — - Voir aussi 
G. Paris, Lettre a M, L. Gauihier sur la verificaHon laiine rylhnaque, 
— Gardin. P6tFa, Analecia sacra, torn. I. — P. Edm. Bouvy, Etude 
sur les origines du ryihme lonique dans VhymnograpJiie grecque, et 
plus rdcemment Ulysse Chevalier, Poesie lUurgique du moyen dge. — 
Histoire et rythme. 

2. Ainsi appelee, parcequ'elle se chantait debout conime notre Te 
Deum, 
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j usque la^ et le syntonisme prit possession pleine et en- 
tiere de rhymnographie latine. II nous faut maintenant 
€xpliquer en quoi il consiste et par quels proced^s 
il se met d'accerd avec le rythme musical. 

ARTICLE I 
Elements constitutifs de la poesie syntonique 

12. Deux elements surtout constituent la poesie syn- 
tonique: le syllabisme et r accent. On y ajouta plus tard 
les assonnances d'abord, la rime ensuite ; mais ce troi- 
sieme element de la poesie rylhmique ne lui est pas 
essenliel, il est toutaccessoire, pour i'agrement de Toreille, 
et le rythme s'en passe tres bien. Ne considerons done 
que les deux premiers elements. 

1®'' Le syllabisme. Pour rylhmer la parole, la poesie 
classique fait varier la duree des syllabes dans les mots, 
suivant certaines regies de proportion. La poesie synto- 
nique ne connait ni syllabes longues ou breves par 
olles-mfimes, ni pieds metriques, ni arsis, ni thesis. Pour 
s'accommoder au rythme, elle en compte les temps 
simples ou composes, elle place une syllabesous chaque 
temps, et au lieu de dire un vers de Irois, quatre ou six 
pieds, elle dit simplement un vers de six, de huit ou de 
dix syllabes. d'apres le nombre de temps que contient la 
formule rythmique, sur laquelle ce vers doit etre chante. 

Voici, par exemple, une formule rythmique de deux 
pieds egaux binaires : 




_.^_ ^_.^^^-H 



Elle renferme cinq toinps pleins et ua temps vide : le 
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silence n'a pas de parole. II reste par consequent, qu il 
faudra cinq syllabes pour correspondre aux cinq temps- 
de la Ibrmule. Le poete composera un vers de cinq sylla- 
bes convenablement disposees ; exemple : Te flagitanies 
— Spiritus sacer — Deojuvante etc.. La quantite metri- 
que s'y trouver^ parfois : Lumine capti — Ore venusio, 
etc., mais le po6te n en a pas besoin, il ne la cherche 
pas, pourvu qu'il ait ce que reclame la versification toni- 
que. 

Soit encore la formule rylhmique deja connue: 

2 I I I I I ^ I I I I 11^ 

I — —-G^ — 0—0 — \-& — #— T— •— # — 0—m — }--«—# — Y-H 

Le slique contient onze temps pleins et deux silences: 
ii faudra done un vers de onze syllabes. Trois vers sem- 
blables, plus un quatrieme de cinq syllabes formeront la 
strophe syntonique suivante : 

Voce jocunda | resonemus omnes, 
Laudibus saDCtis | studium ferentes, 
Urbis romanai . | modulando patreni 
Laude Sylvestrum * 

II en sera de meme avec toute espece de formule ryth^ 
mique blnaire ou ternaire, du rythme egal ou du rythme 
double. Mais observons a ce sujet deux choses : 

1^ En comptant le nombre des syllabes necessaires au 
rythme, le poete n'oublie pas les cesures, et les syllabes 
sont disposees de telle sorte dans le vers, que les mots 
ne soient jamais coupes en deux par une cesure ; celle-ci 
doit se rencontrer toujours avec la fin d'un mot, comme 
on le voit dans la strophe ci-dessus. 

2° La poesie rylhmique n'est pas soumise a la regie de 
I'hiatus ; deux voyelles, Tune a la fin et I'autre au com- 

1. Patrol, lat. tome 151, page 813 et sqq. 
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meiicement d'un mot, peuvent se rencoutrer et compter 
comme syllabes reelles. Exemple: 



Magnse Deus potentiae 
Qui ex aquis ortum genus 

Partim remittis gargiti 
Partim levas in aera 



Dimersa lymphis imprimens, 

Subvecta coelo irro-gans, 

Ut stirpe una prodita 
Diversa rapiant loca ^ 



Quelquefois cependant les hymnographes ont eu re- 
•cours a I'elisioii pour supprimer une syllabe surabondante 
dans le vers; I'^lision etait done facultative. 

13. 2o I/'(7rcm/</a/ion. Lapoesiesyntoniqueou rythmi- 
que ne fut pas des le principe ce qu'elle devint avec le 
temps et le travail des artistes, un art complet en posses- 
sion de regies bien definies. Abandonnee longtemps a la 
seule inspiration du peuple, les incorrections, cela se 
conQoit, devaient y abonder, comme nous le voyons au- 
jpurd'hui encore dans nos chansons populaires. 

Peu a peu cependant, a partir du jour oil ce genre de 
poesie eut acces dans les temples chreliens, il se regula- 
risa et se perfectionna jusqu'a ne laisser plus rien a desi- 
rer au point de vue de Tart poetique. 

Deja au VII* siecle le V. Bede, completant la definition 
du rythmedonnee par Marius Victorinus, distinguait deu^ 
sortes de poesie rythmique : celle des ignorants, du vul- 
gairc, le plus souvent incorrecte et sans forme litteraire, 
et celle des doctes, des lettres, qui y observaieut certai- 
nes regies et, par le moyen de cerlains precedes qu'il 
n'explique pas, savaient mettre dans les vers rythmiques 
tout ce que le metre donnait aux vers classiques d'elegan- 
ce et de beaute. Si done on veut connaitre cette poesie et 
sa vraie nature, il le faut demander aux maitres, a leurs 
ceuvres les meilleures et incontestablement les plus regu- 

1. Patr. lat. Ibid. 
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lieres. Sous ce rapport, les hymnes ot la sequence du T. S. 
Sacrement, les proses d'Adam de St- Victor, les strophes 
p.oetiques de Conrad de Haimbourg, prieur de Gaming, 
et de quelques autres encore sont a^tudier. On y trouve- 
ra mises en pratique toutes les regies que suivaient les 
mattres dans la composition dc leurs chefs - d'ceuvre 
rythmiques, 

14. J'ai observe deja, en parlant du rythme et de Tac- 
centuation , qui en est le deuxieme* element essentieh 
comment la voix humaine, aussi bien dans le discours 
que dans le chant, procede avec une certaine alternative 
de force et de faiblesse, appuyant sur certains sons, cer- 
taines syllabes et passant legerement sur les autres. De 
la Texistence bieu constat6e de deux sortes d'accents 
dans les mots, comme dans les pieds rythmiques, I'accent 
principal tonique ou metrique, et les accents secondaires. 
Qu'on prononce, par exemple, les mots suivants: 

! ! ! V ! V ! 

Corpus y Anima, Amare, Sustitiere, Propugnantibus^ 

V V ! 

Cavillationibiis et Ton verra que les syllabes marquees 
de I'accent tonique ! sont fortes, celles qui ne portent 
rien sont faibles, atones, et les autres surmont^es du 
signe V resolvent un accent secondaire, moins fort que 
Taccent tonique, mais non pas atone comme les syllabes 
sans accent. Naturellemerit done la voix humaine, lors- 
quelle prononce des mots distincts et isoles les uns des 
autres, accentue toujours les syllabes de deux en deux, 
mais en prenant comme base ou point de depart la syllabe 
principale du mot, celle qui porte Taccent tonique. 

Dans le discours, oii les mots sont associes les uns aux 
autres et doivent etre prononces sans arr^t de la voix, la 
distribution des syllabes accentuees et atones se trouve 
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necessairement un peu modifiee. La place des accents to- 
niques est determiiiee par les mots eux-mfimes : entre 
deux accents toniques ou secondaires il existe souvent, 
non plus une syllabe atone seukment, mais deux. Pre- 
nous comme exemple cette phrase de Giceron, ou j'ai 
marque tons les accents toniques et secondaires que re- 
clame une bonne prononciation, 

I I ' ! ' t V 

Tantus est enim splendor in laude vera, tanta in ma- 

! ! V . ! ! V ! . ! 

gnitudine animi et consilii dignilas, ut hmc a virtiite 

I ! V ! V.I! V ! 

donata^ ccetera a fortmm commodaia esse videaniur. » 

Dans cette phrase, dix-huit syllabes portent Taccent 
tonique, six peuvent recevoir un accent secondaire, les 
autres sont necessairement atones. Or. sur les dix-huit 
syllabes qui ont Taccent tonique neuf sont suiviesde 
deux syllabes atones. Ainsi la voix qui parle, cherche un 
appui dans les mots, en distribuant leurs syllabes plus 
ou moins accentuees de deux en deux, ou de trois en trois, 
mais non pas au dela ; car des lors que deux accents toni- 
ques sont separes par plus de deux syllabes atones, une 
de ces syllabes ou m^me plusieurs regoivent un accent 
secoudaire. 

15. Voila le fait, sur lequel est fondee la theorie de 
I'accentuation dans la poesie syntonique, et Taccord de 
cette poesie avec le rythme musical. Mais observons tout 
d'abord, que I'accent dans les mots et la quantite des syl- 
labes sont deux choses completement distinctes et point 
du tout equivalentes. La quantite metrique fait les sylla- 
bes longuesou breves, elle leurdonne uneduree propor- 
tionnelle ; Taccent ne fait par lui-meme ni longues ni 
breves, il ne fait que des syllabes fortes et des syllabes 
faibles, quelle que soit d'ailleurs leur duree. 
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Aussi, dans ]a po^sie ra^lrique, les longues et les bre- 
ves se trouvent souvent distribuees k Tinverse des sylla- 
bes fortes et faibles. Par exemple dans ces deux mots, 
Arboribu8(^e comce^ la prosodie ra^trique distingue trois 

syllabes longues et quatre breves : 

— ■^ ^ ^ ^^ %^ •• 

Arboribtisque comcB 

I'accentuation y inet, au contraire, deux syllabes avec ac- 
cent lonique, une avec I'accent secondaire et quatre 
atones 

Arboribusque comoe 

et les syllabes fortes ne correspondent pas toutes avec 
les longues, non plus que les faibles avec les brfeves. 

De m^me done que la poesie metrique ne considere 
dans les mots que h qnantite de leurs syllabes et fait 
abstration de I'accent tonique ou secondaire, ainsi k son 
tour la poesie syntonique, sauf certains cas que nous si- 
gnalerons, neglige la quantite et ne voit dans les mots 
que des syllabes fortes ou faibles. Toutefois, ces syllabes 
qui n'ont par elles-mfimes aucune quantity, peuvent rece- 
voir une duree d6termin6e et se conformer ainsi au ryth- 
me de la melodie. Mais cette adaptation rythmique ne se 
fait pas d'apres les regies de la prosodie classique, elle 
suit d'autres regies qui ont pour base Taccentuation elle- 
mfime. 

16. La poesie syntonique devant se modeler toujours 
sur le rythme musical pour le nombre et Taccentuatiou 
des syllabes, la regie g^n6rale de cot accord est la sui- 
vante : k un temps fort du rythme correspond une sylla- 
be accentuee du vers, a un temps faible correspond une 
syllabe atone. L'hymne Pange lingua, du T.S. Sacrement, 

11 
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nous montrera rapplication de cette regie d'accord. Voici 
la formule rythmique : 

L'acceiit principal du rythme estsur les thesis, Taccenl 
secondaire sur les arsis, mais la difiference da principal 
et du secondaire importe peu ; ici toutes les thesis et tou- 
tes les arsis, saiif la derniere, sont accentu6es, les autres 
temps sont faibles. Les vers devront done pour repondre 
au rythme, presenter des syllabes accentuees, tonique- 
ment ou secondairement, en regard de chaque thesis et 
de chaque arsis; ailleurs, ce seront des syllabes atones. 
Que Ton compare I'hymne entiere, et Ton verra si ces 
conditions sont effectivement remplies. Je ne cite que la 
premiere strophe, elle suffira. 

! ! V ! ! V ! 

Pange, lingua, gloriosi — Corporis myst^rium 
V ! V ! ! ! ! 

Sanguinisque pretiosi, — Quern in mundl pretium 

I f V » ' ' ' 

Fructus ventris generosi, — Rex effudit gentium 

Tout s'y trouve, nombre exact des syllabes, cesures 
rythmiques, accentuation des syllabes ; les vers sont en 
parfait accord avec le rythme de la melodie. 

Prenons un autre exemple sur la formule saphique : 



2^ 



I I J i I r I ' I J I I . 

> — #— #— I— ^ — — I — #—#—#—#— I — -^ - # — ?- 



8 

Ginq temps plus ou moins forts, six temps faibles, aux- 
quels devront correspondre les syllabes fortes et faibles 
des vers : 

In Annuntiatione B. V. Marioe 

• • • 

2 Mortem quam dudum Eva 



I I I V 

• • • » 

1 Dens, qui mundum crimine 



fjacentem 
. ! ! ! V r 

Filii tui came relevasti 

t 1 t V < 

i « • T . 

Et yeternosi perfidi serpentis 
! ! 

Noxam delesti 



V ! 
[propinavit, 
! ! ! V I 

Ventre beato Virginis fugasti, 

! ! I V ! 

Ad preces nostras aures pietatis 
Tuae reclina 
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Ici encore la concordance est aussi exacte qn'onpeutla 
d^sirer ; . sous ce rapport les deux strophes sont bien 
compos6es, quelle que puisse 6tre leur valeur k d'autres 
points de vue. 

Tel est le proc6de dont se sont servis tous les maitres 
de la poesie syntonique, pour donner a leurs vers la 
forme rythmique de la m61odie, a laquelle ils devaient 
etre associes. La regularite constante de ce proc6de — 
car les anomalies sont rares et ne se trouvent pas dans 
les compositions soignees — prouvebienqu'iletaitregard6 
corame la loi de ce genre de poesie, et il en explique parfai- 
tement le rythme/ calqu6, modele sur le rythme musical. 

17. Cette regie de la concordance des temps forts et des 
syllabes accentu6es, toute general e qu elle est dans la 
po6sie syntonique, comporte cependant trois exceptions 
remarquables. 

1° Les poetes dt^>rogent assez souvent k la loi de 
I'accentuation dans les mots dissyllabes, qu'ils traitent 
k la faQon des poetes classiques, c'est-a-dire en faisant 
coincider le temps fort avec la seconde syllabe et non 
pas avec la premiere, qui devrait 6tre regulierement 
accentu^e. L'exception a lieu surtout quandlemotdissyl- 
labe est un iambe m^trique ; par exemple : 



Jactat da - o do - na. 

Mais les spondees et les trochees participent au mfime 
privilege. 



! ! ! V 

1<> Genovefse solemnitas 
! ! ! V 

Solemne parit gaudiam : 

• • • ▼ 

Cordis erumpat puritas 

f fly 

In laudis sacrificium, 



! ! 1 V 

2« Felix ortus infantulse, 

! ! ! V 

Teste Germano praBsule, 

! ! ! V 

Qaod pr^evidit in spiritu 

? I ^ V 

• • • T 

Eerum probatur exitu. ^ 



1. Prose de S*«-Genevi6ve, par Adam de S*- Victor. 



164 11* PARTIK — LIVRB II — RYTHME LITURGIQUE 

On s'explique ais^meiit celte licence des poetes synto- 
niques par Thabitude qu'ils avaient prise, en chantaut 
les hymnes lilurgiques de St-Ambroise, de St-Gregoire 
et des autres poetes classiques, de pratiquer des inver- 
sions semblables. Elles sent si frequentes dans ces 
hymnes^ que Toreille s'y accoutume et n'y trouve plus 
rien de choquant. 

2®) Lorsque dans les pieds rythmiques se rencontre 
une suite de temps egaux, au moins trois, toutes les 
syllabes qui correspondent a ces temps sont aussi egales 
entre elles; et le poele ne tient pas compte de Taccenl. 
Cette exception est constamment pratiqu^e, par exemple, 
dans les hymnes syntoniques ad insiar iambici, quand 
le premier pied est th6tique au lieu d'etre anacrousique. 

i~-0- m of JM-dg — 0—G-^-i 
o 

. ! . ! . V 

Verbum supernum prodiens. 

. . . ! 1 V 

Venit ad vitse vesperam 
.. . ! . ! . .V 
Suis tradendus semulis 

! . . . V 
Prius in vitae ferculo etc. 




... ! . ! .V 
Lux illu-xit do-mi-Di*ca, 
. » ! ' ! .V 
Lux insignia, lux u-ni-ca, 

! I V 

Garnis delet op-pro-bria 

... ! . ! V 
Garo pec-ca-ti nescia^ 



Ou bien encore lorsque le rythme contient plusieurs 
longues de suite, comme dans les strophes ascl6piades : 

2 I J J J J J J I I J J I ' 

o 

- - - ! . V ! . . I . V 

Sacris Soiem-ni - is junc- ta sint gaudi - a 

Et-ex proBcor-di - is sonent proe- co- ni - a 

- - - ! . V ! . . ! .V 
Hecedant ve -te - ra no-va sint om - ni • a 

-*•-!, I . V 

Corda, voces et o - pe-ra 

3® Enfin, dans les hymnes ou sequences composees ad 



1. Prose de Pdques, par A. de St-Victor. 
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instur septenarii trochdiciy c'est-a-dire de vers alternati- 
vement octosyllabes et heptasyllabes , les octosyllabes 
suivent rigoureusementla regie de raccentualion trochai- 
que, luais les heptasyllabes n'ont aiicune accentuation 
reguliere pour les premieres syllabes : 

y \ \ \ 

• ••• •• •■ 

Lauda, Si- on, Sal*va-to>rem, 

1 I I I I V 

Lauda da-cem et pas-to-rem — Inhymniset can-ti-cis. 

I ' ' ' 
Dogma da-tur chris- ti -a -nis, 

' ' I ' I V 

Quodincarnem transit pa*nis — Et vinum in san-guinem 

II II . • 

In praese-pi r6-cli- na-tur 

I I I I I V 

Gu-ju8 or-tu9 ce - le-bra tur — Goe-les-ti proe - co-ni- o * 

D'oii vient cette exception et quel motif Pa fait admet- 
tre ? J'avoue ne le savoir pas ; car rien dans le rythme 
du septenaire trochaique nesemble TautorisenCe rythme 
a-t-il ete modifie par les poetes du moyen-age, de manie- 
reii remplacer les deux premiers trochees de I'heptasyl- 
labe par des temps egaux? C'est possible ; mais je ne 
puis I'aflTirmer. En tout cas, Texception subsiste et elle 
est ordinaire aux meilleurs pofetes syntoniques. 

18- Telle est, en abrege et dans ses 6l^ments princi- 
paux, la poesie syntonique, et telle est aussi la maniere 
dont elle fait Taccord du rythme poetique avec le rythme 
musical. L'accord est evident et il plait a Toreille. II est 
vrai cependant. que I'accent tout seul, quelque regulier 
qu'il soit et dispose suivant toutes les proportions ryth- 
miques voulues, ne sufflt pas a determiner le rythme de 
la poesie avec la meme precision que la quantite. Un 
hexamWre dactylique, par exemple, un dimetre ou un 

I. Prose d*Adam de St-Viclor, pour Noel. 
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trimetre iambique, un vers saphique on asclepiade, par 
la seule composition tie leurs pieds metriques^ ne Jaissent 
presque aucun doute sur le genre et Tespece du rytlime 
qui leur convient. Tl n'en est pas de itifeme des vers syn- 
toniques, parce qu'une m6me accentuation peut convenir 
a plusieurs sortes de rythmes, que distinguent par ail- 
leurs les diverses durees des temps. Ainsi ces deux 
rythmes : 

• • ▼ • • 

2 I I I I I 

different certainement de nature, Tun etant binaire et 
I'autre ternaire ; pourtant leur accentuation est la mfime. 
De sorte qu'un vers compose syntoniquement sur la 
premiere formule rythmique pourra tout aussi bien con- 
venir a la secoude. En voici un exemple : 




% 



— y — t ' - — t-T - — j B^ — I — t- — T — I 1 — iizzizj 



Sal - ve,Vir - go sin - gu - la-ris, Vir - go ma - nens 



H 



^ 



¥=^^ 



3^-1-:l5: 



±:±. 



-JtzjL 



H 



•^—wi— r-^ — 



Sal-ve, Virgo sia-gu - la-ris, Vir-go manens 

Le rythme du vers syntonique est done souventinde- 
cis; il a besoin alors d'etre caracterise, specific par des 
considerations autres que celles de I'accentuatioiu Nous 
verrons cependant qu il est possible en bien des cas de 
le definir, meme par la seule disposition des accents dans 
levers. Que si parfois cela ne se peut, il reste toujours 
pour determiner I'espece^ du rythme le gout musical^ 
auquel il appartient de discerner entre deux formes 
rythmiques celle qui convient le mieux a une melodie et 
la rend plus expressive. 

Quoi qu'il en soil de cette question^ qui reviendra plus 
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loin, nous devons roaintenaut chereher quel usage la 
poesie syntonique a fait de son proc6de rythmique, de 
combien de manieres elle s'en est servi pour pioduire des 
, oeuvres sui generis. 

19. L'hymiiograpliie latine se divise en deux periodes, 
qui ont chacune leur caraclere distinclit Dans la pre- 
niiere, qui commence a S*-Ambroise et s'etend jusque 
vers le 10® siecle^ la poesie syntonique suit en quelque 
sorte la poesie classique, elle prend ses formules ryth- 
miques et sur ces formules, dcja fixees par un long 
usage, elle compose des vers, des strophes et des iiymnes, 
d'apres le procede qui lui est propre. La seconde p6- 
riode s'ouvre avec Notker le Begue, moine de S*-Gall, 
Tinventeur des Sequences, qui devaient modifier si pro- 
fondement Tart poetique et rythmique du moyen age. 
Cette epoque a dure jusqu'a la Renaissance ; celle-ci, en 
efifet, rejeta la poesie syntonique dans Toubli, comme 
barbare et indigne des esprits lettres, et revint a la poesie 
classique des Grecs et des Latins. Mais durant cetle se- 
conde periode, les poetes syntouiques s'etaient affranchis 
presque entierement des formules de la prosodie me- 
trique ; jls se fireut leur prosodie a eux, et des lors ne 
craignirent pas d'inventer des formes nouvelles, aussi 
bien pour le rythme que pour la composilion de leurs 
strophes et de leurs vers. 

Chacune de ces deux periodes offre un assez vasle 
champ d'etudes. Nepouvant ici le parcourir en entier, 
je me bornerai a y introduire le lecteur et k lui en don- 
ner un simple aper^u, suffisant neanmoins pour qu'il 
puisse apprecier I'importance et la richesse de ces etudes, 
au point de vue de I'art poetique el musical. 
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ARTICLE n 
Premiere epjquk. 

20. La traditioQ est constanle, qui attribue a St-Am- 
broise les premieres hymnes composees en vers popu- 
laires. Sans doute, la plupart des compositions du Saint 
Docteur sont metriques, sauf les concessions faites en 
maints endroits au rythme musical : mais il en est un 
certain nombre cependant, qui ont toujours porle son 
nom et qui appartiennent certainement a la po^sie syn- 
tonique. Elles ont disparu de Thymnaire romain depuis 
la reforme du Breviaire, sous Pie V; elles n'etaient 
pourtant pas k dedaigner, ce semble, tanta cause de leur 
origine que pour leur merite intrinseque. Nous avons 
sur ce point un Icmoignage pr6cieux, celui du V. Bede; 
11 nous dira en infime temps ce qu'elait alors la poesie 
syntonique et quelle estime en faisaient les meilleurs 
auteurs. 

« Or, le vers rylhmique, dit-il, a beaucoup de ressem- 
blanceavecle vers melrique: c'est un langage module 
et ordonn^, non d'apres les lois melriques, mais en 
comptant le nombre des syllabes et en les disposant de 
maniere a satisfaire 1 oreille \ Les vers des poetes po- 
pulaires sont de ce genre. De fait, le rythme pent exister 
sans le metre, mais il n'y a pas de metre sans rythme. 
C'est pouiquoi on les definit : le metre, la proportion 
dans le langage chants, et le rythme, le langage chante 
sans proportion. Le plus souvent neanmoinS; vous trou- 

1. Le V. Bede ne dit pas quelle 6lait cette maniere, mais il est Evi- 
dent qu'il s'agit ici de la concordance entre les temps forts et falbles 
da rythme et les syllabes accentuees et atones du vers. C'est la seule 
maniere de satisfaire Toreille dans la disposition des syllabes. 



O rex seterne, Domine, 
Rerum creator omniam, 



m 

tta 
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verez udc cerlaine proportion dans les vers rythmiques ; 
mais ce nVst pas Tart du pofete qui Ty a mise, c'est la 
melodie qui lui a servi de guide et qui, a son insu, a me- 
sure son langage. 

« Or, ce que les poetes vulgaires font d'une maniere 
inconsciente, les doctes le font avec art. C'est ainsi que, 
a Timitation du metre iarabique, rhymne suivante est 
admirablement coinpos6e : 

Qui eras ante ssecula 
Semper cum Patre Filius. 

et de rafime plusieurs autres de St-Ambroise. Ainsi 

encore, sur le modele du mfetre IrochaTque, on chante »• 

une hymne alphabetique, dont le sujet est le Jugement 

dernier : 

Apparebit repentina | Fur obscura velut nocte 

Dies magna Domini | Improvises occupans. » ^ 

21. St-Ambroise a done compose des bymnes en vers 
syntoniques et Bede, qui pouvait en parler sciemment, 
ne craint pas de les appeler magnijiqiies — « prcedarns. » 
et admirablement composees — « pn kher rime f actus ». 
Par lui nous apprenons encore, quil y avait deux sortes 
de poesie populaire ou rythmique: Tune, qui etait I'oeu- 
vre de poetes sans inslruction, rustiques, comme il les 
appelle ; Tautre, que les lettres eux-m6mes ne dedai- 
gnaient pas et qu'ils composaient avec art. Tons deux 
procedaient de la mfime maniere, au moyen du syllabis- 
me et de Taccent ; mais les poetes rustiques, ignorants de 
ce qui est art, soit poetique soit rythmique, c-omposaient 
d'instinctetneseguidaientqueparToreille — ^ ad judicium 
av/rium » — les lettres, au contraire, etudiant la nature 
pour en connaitre les procedes, avaient soumis la poesie 

1. V. BedoB oper. pars I. De re metrica. ap. Migne, Patrol, lat. torn. 90. 
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rythmique a certaines regies, ils en avaient fait un art qui 
pouvait marcher de pairavec la poesie classiqiie et comp- 
tait deja ses chefs-d'oeuvre. 

lis n'eurent pas, d'ailleurs^ k chercher pour cette poe- 
sie riouvelle des rythmes nouveaux, les aiiciens leur suf- 
fisaient. lis les prireut done comma moules et, sur ces 
rythmes a temps binaires ou ternaires, ils composerent 
des hymnes, ou Taccent tonique prit la place de la quan- 
tite, ou le nombre des pieds metriques fut remplace par 
le nombre des syllabes^ou ces deux elements reunis ser- 
vireiit a rythmer laparole et a en faire des strophes et 
des vers auxquels ne manque aucune des conditions de 
la vraie poesie. Suivons ce travail de la rythmique nou- 
velle. 

2:2. Dimetre iambiqtie.W a deux formules rythmiques. 
Tune anacrousique, qui est plus conforme au melre du 
vers, et Tautre Ih^tique, qui permet de remplacer Tiambe 
du premier pied par un spondee ou mfime un trochee. 



i* formule : 



^\ 



-\-G—0—G—i 



\ \ 



i — r__| 



C'est un vers de huit syllabes sans cesure, accentue 
sur la seconde syllabe etensuite de deux en deux sylla- 
bes: 




-g)^ 



:?=^ 



—I H- 



H 



^ 



^- 



Be 



a - la no - bis gau - di - a An - ni re - 



^zig^fziclEgzi EJzi^ ^z-^izz^ 



fS?- 



=?- 



du - xit 



or - bi-la cum Spi 



ri-lus Pa - ra - cU - 



m 



#-■?-- 1 — 



I <5>-. 



m—W. 



5^r--T^^ 



-s-^- 



»— ^ 



J. — j_. 



El 



:f- 



tus 



Ef - ful - sit in dis - ci - pu-los. 
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Les hymnes composces sur cette formule paraissent, 
d'ailleurs, 6tre rares; car il n'en est guere, ou la forme 
iambique pure soit conservee au premier pied de chaque 
vers. 

2^ formule : k-|— J— J— v-JLJ_^_J-.J>J_r.H 

Ge sont toujours des vers de Imit syllabes mais les 
trois premieres u'ont auciine accentuation obligee : 

4 H — — J mzzi — T 1 

J^~VJ — "0^i—^ — a — «? — ^^T^t— ^— #^^^P^— — ^ 




1 



^ 



\ 4—1 P — I f F — I ^^ # — 



O Kexae-ter - ne, Do - mi-ne RerumCre-a - tor 



I 



Z3t. 



^^ 



-»- 



t 



'&- 



#- — :—. ^5C=qi_<5,- 



— (- 



=?=:• 



om - ni-um, 



Qui e-ras an - te 



sae - cu-la 



i 



l^-E^i 



±— itig--!— 



-h 



<5>- 



semper cum Pa - tre Fi - li-us. 



m 



Qui mundi in primordio 
Adam plasma sti hominem 

! ! 

Gui tuse jmagini 
Vultum dedisli similem. 



Quaesumus, auctor omnium 

• • 

In hoc paschali gaudio, 

• • • 

Ab omni mortis impetu 

f . ? 

Tuum defende populum elc. 



L'hymne suivante, du Commun des Apotres, parait 
avoir reuni les deux formules ; la premiere convient a 
tons les premiers et troisiemes vers^ la seconde aux deu- 
xiemes et quatriemes vers : 



i 



^ 



& 



Ex 



::=q: 



^- 



i^ 



■^xt 



-&- 



:-±it—-x 



f- 



ul - let coe - lum lau - di-bus, 



I 






W 



-■-+■ 






3^--^ 



-sr 



Re-sul-tet ter - ra gau - di - is : A - pos • to - lo - rum 
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m^ 



p=^^^^T^- 



P^EEfE^^^ 



^ 



t=^i=. 



-»■ 



glo • ri - am 






Sa - era ca-nunt so-lem - ni-a. 



Qui coelum verbo claudilis, 
Serasque ejus solvitis, 
Nos a peccatis omnibus 

! ! 

Solvite jussu, qusesumus. 



Ut cum luiex advenerit 
Christus in linessecuU, 
Nos sempiterni gaudii 

• • 

Faciat esse compotes. 



23. Tritnetre iambique. II n'a qu'iine formule dans la 
poesie classique, mais la poesie syntonique a traite ce 
vers comme ledimetre et les trois premieres syllabes ne 
sont pas regulierement accentuees. II y a done lieu sou- 
vent de modifier la formule reguliere, en la faisant th6ti- 
que et non pas anacrousique. Nous avons vu, d'ailleurs^ 
que les deux manieres se rencontrent fort bien dans la 
m6me slrophe, et constituent une division par phrases 
lythmiques, intermediaire entre le stique et la strophe 
parfois trop longue. 

J'ai donne deji deux exemples de ces hymnes synto- 
niques adinsiar senarii, (ch. I n** 4). En voici un autre, 
auquel les formules conviennent de la m^me maniere. 



i^ll 



-Si- 



Ji=? 



fcEE;;=: 



t^-^- 



i-j^ 



r-^ 



1=10: 



±^. 



lam bo - ne Pas - tor, 



Pe - tre, cle - mens 



i^ 



una: 



■I- 



-#— <5'- 



?=t 



'tZI^X. 



^zd. 



•:^ 



S 



YJIT^ 



ac - ci-pe 



Vo -ta precan - turn, et pec - ca - ti 



fe 



^■=:X. 



-l 






F=--!^=^ 



it^^if 



mi 



-G- 



fe 



vin - cu-la 



Re - sol - ve ti - bi 



po - les 
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^- ^ ^ 



iizir 



X. 



f- 



ta - te 



— ^^ ' 

tra - di - ta, 



:t 



53 



# -\ — d ^ J — 

Qua cunctis coo - lum 



pE^ 



ver - bo clau - dis, 



! 



M^^^^ 



a 



pe - ri8. 



Doctor egregie, Paule, mores instrue. 

It I 1 

Etmenta polum dob transferre saiage: 

It ! » ' 

Uonec perfectum largiatur pleniun. 
Evacuate quod ex parte gerimas 



I t 



! 



Sit Trioitali sempiterna gloria, 
. f I t I 

• • • • 

Uonor, potestasatquejnbilatio, 

II It I 

• • • • • 

In uDitale, cni manet imperium 



Ex tunc, et modo, per eeterna sscola*. 

Le rythme est parfaitement observe et les cesures 
sont toujours a leur place, apres la cinquieme syllabe, 
ce qui n'a pas lieu dans la in6me hynine reformee, au- 
jourd'hui en usage dans le Br^viaire romain. 

24. Septenaire trochmqiie, Suivant la formule classique, 
c'est un vers de quinze syllabes avec cesure apres la 
huitieme syllabe. Les accents se trouvent places sur la 
premiere syllabe, la Iroisieme, la cinquieme, et ainsi de 
suite de deux en deux, sauf les licences que se permettent 
parfois les poetes, syntoniques aussi bien que classiques. 
Mais dans la poesie syntonique, le septenaire trocha/que 
est toujours divis6 en deux vers, Tun de huit syllabes, 
I'autre de sept. Le premier est traite differemment par 
les pontes : dang le principe, il se modelait sur le pre- 
mier hemistique du septenaire et n'avait pas de cesure 
obligaloire ; plus tard, aux XII® et XIU^ siecles, les bons 
auteurs I'ont toujours divise en deux h^misiiques par 
une cesure apres la quatrieme syllabe. Quant a Thepta- 
syllabe, j'ai signalc deja Texception dont il est I'objet 
chez les meilleurs poetes, en ce qui regarde le rythme 
des quatrei premieres syllabes. 
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Les strophes trochaiques, rares durant la premiere 
epoque dii sytitonisme^ sont devenues tres freqaentes, 
presque habituelles durant la seconde periode. 

J'ai transcrit plus haut d6ji riiymne du Commun de 
la Dedicace, a Vepres et a Malines ; celle des Laudes est 
du meme rythme; sur la mSme melodie. 



i 



± 



X 



X 



t 



— I- 



iHH- 



1 



X 



afi3^ 



3^=^ 



t 



-si- 



An - gu - la - ris fun - da-men - turn La - pis 



i 



-i^c-- 



tzx 



:?z 



■■t 



t 



i^ 






-<^- 



Ghris - tus mis - sus est, 



3E 



Qui pa-ri - e - turn com- 



i 



i 



t 



0^ 



^^ 



:^=i— 



1: 



X 



^n:^:^: 



|: 



pa 



ge 



in 



u -tro - que nee - ti-tur ; 



•1^^ 



35 



t 



Quern Si - on sane 



S3f==S^ 



-Mzj^. 



^J 



Jtz 



la 8us-ce - pit 



in quo 



i 



d: 



m 



v=^=x 



-I 



-fia- 



cre -dens per - ma -net. 

I I I •» ! ! ' 

Omnis ilia D4o sacra | et dilecta civitas, 

I I t I III 

• • ■ • • • ■ 

Plena modulis in laude | et canure jubilo, 

I ! ! ! ! I ! 

Trinum Deum Unicumque | cum fervore prsedicat, etc. 

L'hymne Pange^ lingua^ de la f6le du T. S. Sacrement, 
est aussi ad instar septenariiy mais elle appartient h la 
seconde p6rlode du syntonisme; aussi compte-t-elle six 
vers, au lieu de trois, et tons les octosyllabes ont une 
ensure. 



i 



* 



\-^.-k 



s^^EEj Egng zi 



■^- 



¥=¥=^- 



Pan - ge, lin - gua, glo - ri - o 



^ 



81. 



Cor - po - 



^ 
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I 



32: 



-(=*- 



-f 






— ^. 




ris mys - te - ri-nm. 



San - gui-nis - que pre - ti - 



i^ 



:^ 



■^ — 



— I- 



-H- 



t 



SI, 



Quem in mun-di 



pre - ti-um, 




Fruc - tu8 ven - Iris ge - ne - ro 




gen - ti-nm. 

25. Strophes saphiques. Elles sont nombreuses dans la 
poesie syuloniquey-qui semble les avoir affection nees tout 
particulierement, sans doute a cause de leur rythme fa- 
cile et populaire. Le Breviaire romain corrige les a fait 
toutes disparaitre, pour les remplacer par des hymnes 
metriques. C'est pourtant la qu on pent le mieux ap- 
prendre le procede de la poesie syntonique et constater 
son parfait accord avec le rythme musical, J'en dopnerai 
done quelques exemples. Le vers saphique est de onze 
syllabes, avec ensure obligee apr^s la cinquieme. 

Les seuls accents necessaires se trouvent sur la pre- 
miere; la quatrieme et la dixieme syllabes, les deux he- 
mistiques du vers devant toujours finir par un mot 
paroxyton. L'adonique qui cl6t la strophe, a cinq syl- 
labes et deux accents, Tun sur la premiere, Tautre snr la 
quatrieme syllabe. 




-\- 



Ee - ce jam 



noc - tis 



i- 



te-nu-a-lur 



-^— • — ( 



i- 



um - bra 



176 11" P ARTIE — LIVRE II — RYTHME LITURGIQUE 



P^E^^^^^^ 



t_. .— »- 



tS'- 



f- 



Lu - CIS au ro 



:^=^ 



ra 



P^ 




* 



ru-ti-lans co - rus - cat, Ni - si-bus 

m 



t 



■jtzf 



'c — y 

to - tis ro-gi-te-mus om - nes Gunc - li-po - ten - tdm. 

! lit 



Ut Deu^ nostriuiiseratus omnem 

I I I ' » 

Pellat languorem, tribuat salu- 

[lem, 
! ! ! ! S 

Donet et nobis pietate Patris 
! ! 

Regna polorum 



I I III 

• • • • • 

Praestet hoe nobie Deltas beata 

! ! ! !■ ! 

Patris, aeNati,paritercni6 Sancti 

! 'I III 

• • • • • 

Spiritus, cuJQS reboat in omni 
Gloria mundo. 



Cette hymne, tout en etant syntonique, se rapproche 
neanmoins beaucoup de la forme m^trique. La quantite 
y est souvent observ6e, mais on voit aiseinent que le 
poete ne Ta pas cherchee^ tandis que Taccentuation est 
aussi reguliere que possible et que rien ne manque des 
conditions necessaires a une hymne tonique. 

L'hymnaire de Moissac, public par le P. G. M. Dre- 
ves, S. J. contient une hymne qu'on chantaii autrefois 
le jour de la dedicace des 6glises et qui est aussi une imi- 
tation du metre saphique. 




^=^i^i^t 



m 



Chris - te, cunc - to - mm 



do-mi-na-tor al - me. 



i 



?Efe^E^t3; 



?=?: 



■+■ 



:pi:3: 



ter - ni ge-ni-tus ab 



-<5>- 



*=|: 




Pa - tris SB 

-te h 



re, 



3^1=^3: 



^ 



#— # 



P^^ 



\ — I- 



^B^^ 




Sup - pli-cum TO - ta pa -ri- ter-que hym - nam 



Ger - ne be - ni - gnus. 
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t I ! ! ! 

Hcec domus rite tibi dedicala 

: ! ! ! I 

Noscitur, in qua populns mora- 

[tUOi 
! ! ! 1 1 

Corpus assumit, bibit et sacratum 
Sangoiais haustum. 



t I I t t 

« * • • • 

Hie salus eegris medieina feseis 

I 1 •! 1 1 

Lumen orbatis, veniaque nostris 

! I ! 1 1 

Fertur offensis, timor atque moe- 

[ror 
Pellitur omnlB. etc. 



Ici la quantity des syllabes n'est eviderameat pour rien ; 
le nombre, au contraire, des syllabes et leur accentuation, 
aiusi que les ensures rythmiques, sont recherches avec 
soin par le poete. De fait, la concordance du rythme mu- 
sical avec la facture tonique du vers existe partout dans 
les trois strophes ci-dessus. Or I'hyrtine en contient douze, 
qui sont toutes composees d'une maniere absolument 
semblable. 

Je pourrais multiplier ainsi les exemples, car presque 
toutes les hymnes de Tancien breviaire qui ontemprunte 
la formule du rythme saphique, — et elles sont nom- 
breuses — appartiennent a la poesie syntonique. Je me 
contenterai de citer un dernier exemple, tire de Thym- 
naire de Moissac, tres ancien par consequent, et qui est 
evidemment I'oBuvre d'un poete populaire, a demi-lettr6, 
plutdt que d'un savant et d'un artiste. On y verra pour- 
tant que c'est toujours le meme procede mis en oeuvre, 
savamment d'une part, instinctivement et le moins mal 
possible de Tautre. 



\-^ 



1=i 



P=t=^f- 



t=t=l. 



j—th' 



-^ — #— T— 



X 



De - us qui mun-dum Gri-mi-ne ja - cen-tem 



-i- 



^ 



t=t 



^^=^ 



t 



^ 



Fi - li - i 



tu - i 



car-ne re-le 



-&- 



-i- 



vas - ti 



12 
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I 



I: 



t-rd: 



-Gi- 



if: 



t 



-J 



X 



Et ve-ler 



DO - si per-fi-di ser 



t 
pen - tis 



*=f= 



I 



I 



1^=0- 



X 



^ 



No - xam de - les - li. 

Mortem quam dudum Eva propinavit, 
Veotre beato Virginis fogasti. 
Ad precas nostras aares pietatis 

Tu(P reclina. 
€opIo dimissus Gabriel salotem 
In Galilspam virgioi detulit, 
Gaudium certum nuntiare venit 

Mando venlurDin 
Dudiim jam virgo desponsata erat 
Perquam famo*o aooulo padoris 
Joseph, qni ouoquam copula jugall 

Corpore gessit 



H8PC casti degeos pectoris paella, 
Quam sic ingressus Angelas salutat : 
Ave Maria, gratia es plena, 

Dominus iecom. 
Feslinus dehino nuntius adjunxU : 
Eris beata intei^ malieres, 
Et bened ictus fructus ventris tui, 

Qose credidisti. 
Gandens in verbo sed turbata Virgo, 
Cogitans cur sit ita salutata : 
Qaomodo possunt6eri quee dicis, 

Angele Dei ?... etc. 



L'hymne a treize strophes de ce genre, toutes oflFraiit 
le m6me caractere de naivete simple et populaire : mais 
a part deux inots^ que le peuple, sans doute, accentuait a 

! I 

sa manifere, de/w/e/j miilieres^ nombre des syllabes, ensures 
et accents, tout rentre dans la regie et satisfait aux condi- 
tions de la poesie rythmique. 

26. Strophes' asclepiades. La formule du rythme ascle- 
piade a ete moins sou vent employee par les hymnogriaphes 
syntoniques que la formule saphique ; cependant les an- 
ciens hymnaires contiennent encore un assez grand 
nombre d'hymnes compos6es sur ce rythme, presque 
aussi populaire que le precedent. II n'en reste qu'une 
seule dans le br6viaire actuel, Thymne des Malines a la 
ffite du T. S. Sacrement, 

Le vers tonique asclepiade est un vers de douze syl- 
labes, divis6 par la cesure en deux h^mistiques egaux. 
L'accentuation suit la formule suivante : 
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-- - ! .V r . ! 

Sacris Solemniid | jnncta aint gaadia 

Certaines variantes sont rendues possibles par les deux 
dactyles rythmiques, qui admetlent trfes bien la syllabe 
accentuee surJa premiere breve: 



J I I 



JJ 




JxjJ... 




! 1 

Expleitis e-pulis 



I I 

figuris terminum 



Gommitti vo*liiit- 

Le vers glyconique qui termine la strophe, est de huit 
syllabes sans ensure. II n'a d'accents que surla qualri^me 
et la sixieme syllabes; encore la quatrieme syllabe peut- 
elle n'fitre pas accentuee, et- Taccent se reporter sur la 
troisieme, comme 11 arrive souvent dans les dactyles 
rythmiques, ou c'est tant6t la longue, et tantdt la premie- 
re breve qui porte I'accent. 




rt 



^ 



d-Jt 



Sa 



cris so - lem-ni 



?=F-f-P 



X 



IS 



fe]^ 



t 



s- 



I^Ii 



3=3: 



-r — ^ — 

June - ta sint 



gau - di - a 



Et ex prae - cor-di - is 



i^ 



tnt 



3^ 



r=t 



so - nent prsB -co - ni - a ; 



% 



■St. 



S^ 



^ 



Re - ce - dant ve-te - 




ra 



No - va sint 



om - ni - a 



Cor - da 



m 



-<s?- 



m 



^0^ 



1=5 



-•-Si: 



m 



vo - ces et 



o - pe-ra 

- - - ! 1 ! 

Nocti9 recolitor | coena novissima, 

- - - I I ! 

Qaa Christos creditar \ agaum et azy- 

[tna 

! ! 1 

Dedisse fratribus,|ioxta legitima 

... - I I 
Priscis indulta patribus. 



- - - ! I ! 

Post agnum lyplcnm | expletisepulig, 

-- - 1 I I 

Corpus Dominicum | datum discipnlis, 

I 1 I 

Sic totam omnibus i qaod totam sin- 

£jus fatemur manibus, etc. 
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Sur ce mfime rythme asclepiade, je trouve parmi les 
hymnes qu'a editees le P. Drives (Hymnes liitirgiques 
du moyen-dge n^ 234\ un curieux specimen. G'est una 
hymne a Ste- Elisabeth dont chaque strophe se termine 
par un vers iambique, emprunte aux hymnes liturgiques 
connues. Naturellement , ce vers iambique ne remplace 
que d'une maniere imparfaite un vers glyconique ; mais il 
avait le nombre des syllabes, 11 se terminait par un 
proparoxyton et, pour le reste, la question des accents 
n'etait plus essentielle. 




cle - si -88, 




Nam Re - gis fi - li - a, 



i^t 






t 



iitriz 



con - temnens vi - li - sl, 



Scan-dit 



ad 9B-the - 




na 



Ghristi 



mn 



Ligna cum vidua ista ingenua 
Deo collegerat, ignem accenderat 
In domo animse, ardens te intime, 
Lucis creator optime. 

Illostris raatrona jactat dao dona 
Gazopholacio; fides et actio 
Currant in Stadio; ades cum bravio, 
Jesu, nostra Redemptio. 



ne - ra. 

Snmma oobilitas et morom claritas 
Ornat Elizabeth, sei'vat cam lochabet 
Foedas conjagii in spe refagii, 
Summl targitor prxmii, 

Ancilla pauperum, fiiia procerum 
Fieri voluit, utrumque tenuit, 
Animoe speculum et opus sedulam, 
Aynoscat omne sxculum, etc. 
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L'hymne renferme huit strophes, ou le poete semble 
avoir accumule les difficulK^s ; car non seulement il de- 
vait terminer chaque strophe par un vers pris dans une 
hymne ad instar iambici, mais dans chaque vers les deux 
hemistiques devaient rimer ensemble, et le dernier vers 
asclepiade rimer avee I'iambique glyconique. Or, ces 
conditions ont et6 remplies, je ne dis pas au plus grand 
avantage de la-poesie, mais en tout cas sans faire brfiche 
aux regies de la prosodie syntonique ; sauf en un seul 
vers, ou le poete a employe le mot matrona comme pro- 
paroxyton, tandis qu'il est paroxylon. Rien, ce semble, 
ne prouve mieux la verite des regies que j'ai rappel^es 
en commen(?ant, comme r^sumant la doctrine et la prati- 
que des maitres dans la poesie rythmique. 

Ge sout la toutes les strophes classiques, qui ont servi 
de modeles pour les hymnes liturgiques aujourd'hui en 
usage dans le Breviaire romain. Les poetes du moyen- 
fige ne se sont pas bornes a celles-la seules ; il n'est 
guere de formule metrique chez les poetes de Tantiquite 
romaine, dont ils ne se soient servis pour composer 
des vers syntoniques. ad instar metri, ou plut6t en calquant 
le rythme propre de chaque metre et en Tappliquant 
a leurs vers par le procede que nous avons vu. Mais, 
outre que les hymnes de cette espece sont bien moins 
nombreuses dans les recueils qui nous restent, je me suis 
elendu dejJi beaucoup sur ce sujet, plus peut-etre que 
ne Taurait demande un expose sommaire. Je me hkie 
done de passer a un chapiire plus important, a la seconde 
periorte de la poesie syntonique. 
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ARTICLE III 

Secoxdk epoque 

27. Aiflsi les poeles syntoniques n'avaient guere fait 
jusque la que de s'approprier les formules rythmiques 
anciennes et de composer sur ces formules des liynmes, 
ou raccentuation remplacait la quantite. Mais dans la 
seconde moitie du IX* siecle, vers 880, un raoine de 
St-Gall, Nolker Balbulus ou le Begue, introduisit 
dans lEglise une maniere de elianler, qui devait avoir 
sur la poesie rythmique une influence considerable, Ce 
nouveau genre de chants liturgiques est appele Sequen- 
ces. (*) 

Laissons Notker nous raconter lui-m^me dans une lettre 
a Luitward^ eveque de Verceil, comment il fut conduit k 
inventer ct a composer les Sequences. 

» J'elais jeune alors, eerit-il, etj'avaisune.peineinfinie 
a reteuir les longs neumes, malgre le soin que je preuais 
de les r^peter souvent. Je me mis done a reflechir et a 
chercher un moyen de les fixer plus surement dans ma 
memoire. Or, il arriva qn'un pretre de la Gemidie recem- 
meiit devaslee par les Normands vint k nous, apportant 
avec lui son Antiplionaire, ou Ton avait adapte aux 
sequences des vers, malheureusement trop faulifs. Autant 
ce procede nouveau nie charma tout d'abord, autant je 

1. On lui donne souvent aussi le nom de Proses ; mais proses et 
sequences ne paraissent pas avoir eU k I'origine une seule et m6me 
chose. II est question des pro^e^ dans la vie de St-Cesaire d'Arles par 
St-Cyprien (ap. Gerbert, deCantu lib. I. page 340); tandis quecertaine- 
ment les sequences ne sont pas ant^rieures a St-Notker. 
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regrettai ensuite qull filt si mal applique. Cependant, 
r6solu a Timiter, j'ecrivis premierement : 

Laudes Deo comlnat orbis universus, 
Qui gratis est liberatus 
et bieat6t apr^s : 

Coluber Adce malesiiasor. 

<r Je montrai ce premier essai a mon maitre Yvon ; 
il applaudit a mes efforts et, indulgent pour mon 
inexperience, loua ce qui lui parut bon, tacha de corriger 
ce qui etait defectueux et me dit : Ayez bien soin qu*a 
chaque note de la melodie corresponde toujours une 
syllabe du texte. Je suivls le conseil etn'euspas de peine 
a corriger les vers qui repondaient au ueume final ou 
vocalise sur la derniere syllabe de rAlleluia. Mais pour 
le texte a adapter aux notes dessyllabes le el In, il me 
parut tout d'abord impossible d'y arriver ; ce n'est que 
plus tard que j'en reconnus la possibilite. la facllite 
nn6me, comme le prouvent les deux textes : Dominns in 
Sina et Mater. Mieux instruit et devenu plus habile, je 
dictai bientot la Sequence : 

Psallat Ecclesia. — Slater inlibita. » (Dedicace). 

Ce passage de Sl-Notker partut assez formel sur la ve- 
ritable origine des sequences, 'dout le moyen-ftge allait 
bientdt faire un si frequent usage, mais que la reforme 
du Missel romain au XVP siecle a fait disparaitre presque 
enti^remeiit. Voyons done, d apres notre auteur, ce que 
furent dans le principe les sequences. 

28. Ce ne fut d'abord qu'un simple texte plus ou 
moins poetique — Notker Tappelle des vers — applique 
a la melodie de YAMiiia, qui suit le Graduel de la Messe. 
Gette melodie etait parfois assez longue et se ohantait 



s<:ii5 5:1 nil* fe Tji!a. s^^ :a neiime, sir La »iem£«*n? royelle 
tt»^ -' AiU:V. a -. P: I.** *;iri ifi ne -je -^Tnttiiita. pt is ie »!hanter 

f!>^rent .■*:i^ neiiT.*^ a-.*e^iiiiL::«ri«**^. et ei es tieTinreflt zinsi 

Tft* Id «ieiix chot;*?:? : 

P '^Tie Ir*^ m«::L':«:Ie:*. aax-rieLetj fin-^iS &-Jap tees dans 

<^ei.«=^ ►k:* AUeuf'i'S, €'et?t sur le mlime de ees niel»>lies 
f\r,t lei* par/es f;ir^ct ^:o^^;:u:^a?s et e'est a ee rrthme 
^jjlrtci^Til qVeiles peahen t eonvenir. Or. \1 n'est pas 
doatie-ux •pi'il differit dj rythxe applicable aii:s hrmnes 
iri^tri<|L;e5 oa ad itmar n*^.tn, tout ea etant aassi niQsicai 
et de cette re^alarite p;irt:ca!kre qui eoaTient au lythme 
lihre* Pour bien jager de c»^ sequences pritnitives il fau- 
drait dt.nc connaitre. non seuleraent la matiere melodique 
qui arait ^ervi a e omp«jser leur chant niais aassi el sur- 
tout la forme rrthmiqae donnee a eette matiere et qui 
en faisait une ceuvre proprement muskale. 

La est le point diftieile. Les manosorits. qui nous ont 
<:omerrt Ics melodies des sequences, n*en eoutiennent 
que la matiere. c'est-a-dire. les sons el leurs intenralleSj 
.sans aucune forme rythmiqoe: c'est celte derniere qu il 



1, • Alleluia repeliiur cum neuma et significat laudetm patriof. 
Significatur autem per sequeniias idem ac per neu^na, Vnde in an- 
ti/juig tequenliis svnt xerba incognita, quia i(fnolus esi nobis modus 
laudandi f)eum in patria, • Cardin. HDgo, ap. Gerk»ert De contu et 
mu». sac. torn. I. p. 408). — Mais apres que Xolker eut subsUkue a 
TAIJelaia d'autres paroles, on chanta alors une fois TAUeloia sans 
nenme, pais : « Addiiur sequentia, dil Guibert de Tournai, ei non pro- 
trahilur secundum Alleluia^ quia sequentia ejus loco didlur, (ap. 
(ierherU ibid.) 
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s'agil de reconstituer. L'ceuvre est-elle impossible? Jene 
le crois pas ; car nous verrons bientdt, que la encore la 
poesie syntonique possfede cerfaius Elements rythmiques 
qui lui sont communs avec la musique et grace auxquels 
on pfut decouvrir d'une nianiei:e assez cerlaine le rylhme 
des sequences. 

2* De fait^ les deux Elements que nous avons dil car?ic- 
teriser la poesie syntonique^ le syllabisnie et Taccentua- 
tion, existent incontestablement dans les sequences pri- 
mitiyes ou notkc^riennes. 

Le syUabismc, c'est le principe pose par St-Notker lui- 
m^me, d'apres lesenseignementsdeson maitre: ^singuli 
molm cantiletice singulas syllabas dehent habere », et ce 
principe atoujours ele maintenu dans la composition des 
sequences. Chaque temps ryUimique avait done sa 
syllabe du texte, comme nous I'avons vu pratiquer dans 
toules les hymnes ra^triques ou ad inslar metri ; c'est^ 
d'ailleurs, le fondement essentiel du rythme danstoute 
poesie. 

U accentuation: St-Notker n*en parle pasexpressement 
dans sa lettre. On pent cependant expliquer dans ce sens 
ces paroles : « Aniiphonariura suuni secuin deferens, in 
quo aligui versus ad sequentias erant moduiati, sed jam 
tunc nimium vitiati *. G'etaient des vers^ non melriques 
assurement, mais rythmiques, et ils i^iaient modules, 
c'est-a-dire monies sur la melodie et rythmes d'apres 
elle. Mais quoi qu'il en soit de cetle interpretation, les 
sequences notk^riennes sont la et elles sufiisent a demon- 
trer, que Taccent jouait son role dans leur composition. 
C'est ce que nous allons voir. 

29. II n'en est pas des sequences comme des hymnes ; 
celles-ci sont formees de strophes toutes semblables et 



186 II® PARTIE — LIVRE II — RYTHME LITDRGIQUE 

souvent encore monostiques, les sequences, au contraire, 
changent de melodie a chaque strophe et, d*ordinaire, 
chacune de ces strophes affecteuiie forme differente, non 
seulement au point de vne de la melodie, mais aussi du 
rythme et de la composition des vers. On ne peut done 
etablir aucun rapprochement ni comparaison entre les 
strophes des sequences, pour en deduire leur forme 
tonique. 

Mais, par conlre, dans les sequences chaque strophe 
renferme deux parties : la premiere peut fitre consideree 
comme la strophe propreraent dite, au sens des Ancieus, 
et la seconde comme une antistrophe, calquee sur la 
strophe. Parfois seulement les deux parlies d une strophe 
different entre elles, mais pour s'accorder partie par 
partie avec la strophe suivante. Ajoutons que les se- 
quences primitives ont souvent une introduction et une 
cauda^ qui ne forment pas strophes eldemeurentrythmi- 
quemeut isolees du reste de la sequence. Nous pouvons 
done comparer entre elles les deux parties strophiques 
et cette comparaison nous revele Texistence et le rdle de 
Taccent. Des lors, en effet, qu'on remarque dans les se- 
quences Tintention manifcste defaireconcorderles accents 
toniques dans les vers qui se repondent Tun a Tautre et* 
doivent etre chantes sur la meme melodie, comment nier 
que Taccent ne soit la a cause du rythme musical et afin 
de faire accorder avec lui le rythme des paroles? Les 
premiers essais de cette poesie des sequences n'oiit ni la 
regularite, ni la perfection qu'elle atteignit plus tarddans 
les ceuvres d'Adam de St-Victor; mais malgre les imper- 
fections du debutj il est inconlestable que ce sont les 
memes principes rythmiques, les m&mes regies proso- 
diques qui dirigent les inspirations du poete et donnent 
leur forme k ses ceuvres. 
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30. Syllabisme et accentuation sont les deux elements-^ 
constitutifs de la poesi^e syntonique. Pour decouvrir Tun 
et I'autre dans les sequences, il faut d'abord diviser le 
texte en strophes, et les strophes en vers, puis 6tablir la 
coinparaison des uns et des autres. Or, strophes et vers,. 
nous trouvous tout dans la matlfere m^lodique, grace a la 
repetition de la rafime m^lodie sur les deux parties de 
chaque strophe. 

Voici, par exemple. la sequence notkerienne (attribute 
par quelques auteurs au roi Robert) pour le jour de la 
PeTitec6te. Les manuscrits neumes sur lignes, eritre 
autres un graduel de St- Victor ^ qui est du XII* ou du 
commencement du XIII® siecle, nous la pr^sentent nolee 
de la maniere suivanle : 



i 



Ol—g ^-—^ — <2— ^ 



G G —'^—G — (g, — (g ^. — g> g» 



Sanc-ti Spi - ri - tus ad - sit no - bis gra -ti - a, Quae cor- 



%=± 



—^- ^ — ^ — & — ^— g> 



da DOS - tra si - bi fa - ci - at ha - bi - ta - cu - la : Ex- 



i 



Ig Sr--<S^— gr sr ^_ -g 



:g:i= ^=::=ri^ ~y ^ y -^ — ^— g>— ^- 



I 

i 



pul -sis in - de cunclis vi - ti - is spi - ri - ta - li -bus. 
Spi - ri - tus al - me, il - lus - tra - tor ho - nii-num : Hor-ri ^ 



— o' *-* 5? " " St 

das nos-tne men-tis pur-ga le - ne-bras. A - ma- tor sane - , 



I 



te sen-sa - to-rum semper co - gi - ta - tu - urn. In -fun - 
1. Biblioth. nation, de Paris, manuscrit n*> U4o2, fonds latin. 
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Si 



- ^— g — ^"— g) — g> — <g " 



-^ — -" — o'— © 



^ ^fD ^- 



de uDC-ti - o-nem tu-aui clemens nostris sen-si -bus 6^. etc. ^ 

Les manuscrits iie donnent pas autre chose, et c'est ce 
que j'appelle uiie matiere m^lodique informe ; aucun 
rythme ii'y est indique, c'est a nous de le retrouver. 
•Cherclions d'abord les sirophes, puis les vers. 

Le premier motif melodique; Sancil Spiriim adsit 
nobis gratia n'est pas repete, iion plus que le dernier : 
Hunc diem gloriosum fecisti. C'est I'introduction et la 
Cauda dont j'ai parle plus haut. ' 

Le deuxieme motif: Quce cor da nostra sibifaciat ha- 
bitacida est i-epet6 sur Expulsis inde mnctis vitiis spiri- 
talibits. Voila done les deux parties de la premiere strophe. 
La deuxieme strophe est evidemment formee des deux 
membres semblables quiviennent ensuile; Spiritus alme, 
illustrator homiimni et Horridas nostrm mentis pvrga 
ienebras. Ainsi de suite, jusqu'a la fin de la sequence ; 
nous avons, par consequent, toutes les strophes. Reste la 
division p^r vers. 

31. Aucune regie de la metrique anciennene peut nous 
aider, ce ne sont pas des vers m^triques. Mais nous 
avons pour y suppleer quatre moyens, qui se completent 
les UDS les aulres et menent sftrement au but: 1® le 
mouvement melodique dont les repos sont le plus sou- 
vent indiques et coincident avec la flu des vers : — 2*» 
Tusage adopte par les prosateurs de composer chaque 
partie de leurs strophes de deux, Irois ou quatre vers au 
plus, qui he depassent guere le nombre de sept ou huit 



1. Dom Pothier a reproduit ce lexte dans VaHce preces de mysie- 
riis et fesiis, page 80. 
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syllabes ; — 3® la concordance des syllabes et des accents 
dans les vers qui se r6pondent et doivent fitre chantea 
sur la m^me melodic ; — ¥ parfois aussi ies assonances 
et les rimes dans les syllabes finales des vers. 

Ainsi, Tintroduction renferme 6videmment deux vers:. 

! ! ! ! ! 

Sa7icti Spiriim et Admt nobis gratia ; car le repos est na- 
turel dans la melodie aprfes SpiriiuSy les deux vers sont 
termines par un proparoxylon et les accents concordent. 
La premiere strophe contient 6galement deux vers, 
dans chacune de ses parties : le repos melodique^ la juste 
longueur des vers et Taccentuation concourent a ^tablir 
cette division comme il suit : 



1 



I 



! 



Strophe 1. — Quse corda nostra sibi 

! ! ! V 

Faciat habitacula : 



Expulsis inde cunctis 



» I 



Vitiis spiritalibus 

Pour les monies raisons la 2« strophe devient 



strophe 2. — Spiritus alme 

! ! ! V 

Illustrator hominum, 



Horridas nostrae 

! I ! V 

Mentis purga tenebras. 



Et la sequence entiere, toujours par le meiije procede- 
se trouve parfaitement divisee en onze strophes, un pre- 
lude et une clausule : 

! ! 

Prelude. — Sancti Spiritus 



AdsJt nobis gratia. 



Strophe 1. 

• • * 

Qude corda nostra sibi 

! ! 1 V 

Faciat habitacula : 

* • • 

Expulsis inde cunctis 

! ! ! V 

Vitiis spiritalibu& 



strophe 2. 

• • 

Spiritus alme, 

! I ! V ' 

Illustrator hominum 

• ■ 

Horridas nostrsQ 
! ! 1 V 

Mentis purga tenebra& 
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Strophe 8. 

! ! I ! 

Amator sancte sensatorum 

t ! t V 

• • • » 

Semper cogitatuum 

If! 1 

• • • • 

Infunde unctiouem tuaro, 

I I I V 

'Clemens nostris sensibus. 



Strophe 4. 



Tu purificator 



I 1 



Omnium flagitiornm, Spiritus, 

f 

Porifica nostri 

I V » I *t V 



• » 



Oculum inteiioris hominis. 



Strophe 5. 



Ut videri II supremus Genitor 

• • » 

Possit A nobis : 

It I I V 

• • • • T 

Mundi cordis II quem soli cemere 

! ! V 

TosBunt oculi. 



Slrophe 6. 

I I I 

• * • 

Prophdtas tu inspirasti, 

I I ! 

Ut prseconia Christi 

I I I 

• • • 

Prsecinuissent inclyta : 

* I ! 

• • • % 

Apostolos confortasti, 

! > I 

Uti tropaeum Christi 

I ! ! V 

Per totum mundum veherent. 



Strophe 7. 



! 



[suum 

I II I 

• • • • 

Quando machinam II per Verbam 

II II f V 

• • • • • T 

Fecit Deusllcoeli, terrae, marium; 

! ! ! I ! 

Tu super aquas, II foturus eas, 

I I I I I V 

Numen tuumlle&pandisti, Spiritus. 



Strophe 8. 

II II 

• • • • 

Tu animabus II vivificandis 

I I 

• ■ 

Aquas foecundas : 

fill 

• • ■ • 

Tu aspirando 11 das spiritales 

! ! 

Esse homines 



Slrophe 9. 

[et ritus 

» I I I 

• i ! 

Tu divisum per linguas II mundum 

! ! ! V 

Adunastiy Domine : 

! ! ! I ! V 

Idolatras ad cuitum II Dei revocas, 

I ! ! V 

Magistrorum optime. 



Strophe 10. 

! ! 1 ! 

Ergo nos supplicantes tibi 

! ! V 

Exaudi propitius, 

! ! V 

Sancte Spiritus ; 
I III 

Sine quo preees omnes cassae 

! ! 

Creduntur et indignse 

! ! V 
Dei auribus. 
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Strophe 11. 

Tuqui omnium II sseculorum sanctos 
Tui numinis=docui8ti instinctu 

f I ' V 

Amplectendo, Spiritas : 

Ipoe hodie II Apostolos Glirisii 

II II 

Donans munere II insolilo et cunclis 

! ! ! V 

Inaudito saeculis 

III I 

• • • • 

Hunc diem gloriosum fecisli. 

On ne niera pas, j'espere, que le poete en composant 
ces vers se soit preoccupe de faire concorder partout 
raccentuation, aiissi blen que ]e nombre des syllabes et 
les ensures. En quoi done cette prose poetique se dis- 
tingue-t-elle de la prose ordinaire ? Par le rythme, qu'elte 
emprunle a la melodie et sur lequel le poete Ta nioulte 
au moyen du syllabisme et de Taccentuation. Nous re- 
trouvons ici ce que nous avons vu chez Pindare: la 
poesie constituee par le rythme musical libre. Toute la 
difference^ c'est que la poesie ancieune pour s'accorder 
avec le rythme de la musiqueavait recours Ji la quantite 
des syllabes, tandis que la poesie du moyen-dge faisait 
intervenir Taccent. Les moyens sont divers, mais le point 
de depart et le but sont les memes, et le resultat est 
obtenu de part et d'autre. 

32. — Cependant, je Tai observe deji^ le rythme de 
la poesie synlonique est moins determine, moins precis6 
par Taccent, que ne Tetait le rythme de la poesie clas- 
sique par le metre et la quantite. La sequence que nous 
€tudions maintenant, en est une preuve. Quel est son 
rythme ? Est-il du genre egal ou du genre double ? De 
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quelle espfece ? Binairej ternaire, quaternaire ? Essayons 
de repondre a ces questions. 

G'est par I'accentuation que nous le pourrons faire, 
puisque les syllabes accentuees et les atones doivent 
uaturelleraent correspondre aux temps forts et aux temps 
faibles du rythme. Or dans le rythme double, comme 
dans le rythme ternaire, les temps forts sont distrlbu6s 
de la maniere suivante : 

Double Ternaire 

Les pieds rythmiques sont iambiques, trochaiques ou 
trlbraques ; c'est-i-dire qiie les syllabes du vers seront 
accentuees de deux en deux (iambes et trochees), ou bien 
qu'on trouvera parfois trois syllabes de suite, dont I'ac- 
centuation reste libre. - Dans le rythme egal, binaire 
ou quaternaire, les temps forts presentent une autre dis* 
tribution : 

Egal binaire. Egal quaternaire. 

II ! I I 

2 I 1 I I J 2 I J J J aJJJ J J . 2j J J U I 

4 4 o o 

Les pieds rythmiques sont sponda'lques, dactyliques 
ou proceleusmatiques ; les syllabes du vers seront accen- 
tuees de deux en deux, ou de trois en trois pour les 
dactyles, ou bien quatre syllabes de suite seront sans 
accents obUgatoires. 

Or, c'est cette demiere hypothfese. qui est realisee dans 
cette sequence. Les accents sont disposes : 

! ! ! 

1® De deux en deux syllabes : Adsit nobis gratia — 

! ! ! 

Corda nostra sibi, etc. 
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If I t f ! 

• • • • • • 

2^ De trois en tvoia : Fadat habitacula, vitiis sptrita- 

libiis. Spiriius cUme, Horridas nostrce. 
S*' Quatre syllabes sont quelquefois sans accent: 

---1 • V --.t tv -- 

Tu pyriflcator hominum, Purifica nostri ociilum, Aquas 
fcBCundas. Esse homines, et peut-6tre : Quando machinamy 

Til super aquas etc. — Nous pouvons done affiriner que 
la melodie est du rythnie egal binaire ou quaternaire ; ou 
plutot simplement binaire, car le quaternaire cadrerait 
difficilement avec des vers aussi courts. 

33. Mais il ne suffit pas d'avoir defini le genre et 
Tespece du rythme ; pour retabiir la melodie dans son 
integrite primitive, il faudrait encore determiner la 
figure particullere de chacun des pieds rythmiques, savoir 
si ce sont des spondees, des trochees pleins ou avec un 
silence ou temps vide, des dactyles, des anapestes, des 
proceleusmatiques, etc... ; car le rythme ne pent etre cora- 
pletement defini qu'a cette condition. Or, sur ce point 
Taccentuation des vers necontient que des donnees neces- 
sairement incompletes. Gertaines thesis sont indiquees par 
les accents principaux : par exemple, les finales de vers 
accentuees, paroxytons ou proparoxytons^ doivent corres- 
poudreavec la thesis du dernier pied ; parfois, mais rare- 
ment, les proparoxytons peuvent 6tre traites comme 
oxytous et rece voir le teinps fort sur leur derniere syllabe ; 
les dactyles toniques peuvent etre ou bien des dactyles 
ou bien des anapestes rythmiques; les proc61eusmatiques 
toniques indiquent ordinairement des temps rythmiques 
egaux, soit simples, soit composes ; les fins de vers 
offrent une assez grande ressemblance, comme nombre et 

13 
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disposition des syllabes, ce qui prouve que les stiques 
rythmiques se termineiit le plus souveiit d'uiie maniere 
semblable ; enfin la melodie elle-mtoe a ses repos 
naturels sur certaines notes, les principales du mode, et 
par la m6nie, determine les incises, les cesuresqui doivept 
fitre observees. 

C'est en m'aidant de toutes ces indications que je crois 
pouvoir rythmer la sequence de la maniere suivante : 



p=zA=-i 



t 



/TN 



■^ -^- — #H-^— ^-( f-) — [ 



-t -»>-# -^- 



Sanc - ti Spi-ri-lus Ad-sit no-bis gra-li - a Qusb 



Ex 



fe 



±r=t 



t9- 



■^ 



t 



X 



I 



cor -da nos - tra 
pul-sis in - de 



si - bi 
cunc-tis 



Fa • ci - at 
Vi - ti - is 



ha-bi - 
spi-ri - 



4-d=5 



I — :.i_-^ 



s^ 



t 



:l 



:\—Z 



ta - cu-la. 
ta- li-bus 



Spi - ri-tu8 
Hor - ri-das 



al - me, 
nos - trse 



Il-lus-tra-tor (») 
Men-lis purga 



1. De CoQSsemaker, dans un fragment de Guy d'Arezzo (de modorum 
formutis), trouve cite ce vers de notre Sequence, mais 11 le traduit 
avec le rythme suivant : 




-I^IZIit 



^1= 



-fi> 



-^ — ^- 



I 



Spi - ri-tus al - me II - lus • tra • tor cm - ni - um 

Gette traduction est ^yidemment fautive, puisqu'elle fait coincider le 
temps fort rythmique avec la penulti^me d'un mot proparoxyton, ce 
qui n*est pas conforme aux regies m§me de la poesie synlonique. (cf. 
de Goussemaker ; Veterum scriptor, de musica medii cevi, nova series, 
torn. II. pag. 80). 
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^ 






•s^-- 



^ 



3^E3^^^ 



J- 



l 



ho-minum. A - ma - tor 
te - nebras. In - fun - de 



sancte sen-sa 
unc-ti - o.nem 



to - rum 
tu - am 



/T\ 




Semper co-gi - - ta-turum, 
Clemens nostris sen-si-bus, 



Tu, pu-ri- fi - ca - tor 
Pu-ri-fi-ca - nos - tri 



m 



:z=2^ 



t 



-^ — -]- 



/TN 



3z:?r- 



Om - ni - um fla 
O - cu - lum in 



gi-ti - o-rum, Spi-ri -tus 
te- ri - - ris ho-mi-nis 



m 



'^^- 



td: 



t 



jtzM: 



f^i 






t=^ 



Ut vi -de - ri su - pre - mus Ge -ni - tor 
Mun - di cor - dis quern so - li cer - ne - re 



Pos - 
Pos - 



,p 



^_ij:t=3S'. 



'=X 



X 



-&- 



-3-: 



js: 



-G- 



■^- 



13^: 



-•% 



sit 
sunt 



a no - bis 
- cu - li 



Pro - phe-tas tu ins-pi - 
A • pos - to ■ los con-for - 



I 



X 



t 



X 



-^- 



X 



1± 



-x^i 






ras - ti 
tas - ti 



I 



=J=:t: 



Ut prae - co-ni-a Chris - ti Prae - ci-nu- 
Ut - i tro-p8B-um Chris - ti Per to-tum 



i: :: -.lzX— 



#-A 



t=t 



—<5>— -f- 



X 



'G- 



is-sent in-cly-ta. Quando ma-chl-nam per ver - bum 
mundum ve-herent. Tu su-per a - quas, fo - tu - rus 




f 



?iE: 



X=X 



¥^t- 



V^ 



E3: 



1=3= 



su - um 


Fe - cit • 


De - us 


, coe-li, ter-rae, 


ma-ri - 


e - as, 


Nu-men • 


■ tu - um 


ex-pan- dis- ti, 


Spi-ri - 
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m 



f=i^--i^ 



=t:] 



■f—^ 



^F=^ 



f- 



t 



:F 



X 



m 



urn : 


Ta 


a - ni - ma - bus 


tus. 


Tu 


as - pi - ran - do 



vi - Yi - fi - can - dis 
das spi-ri - ta - les 



1^ 






-&- 



m 



-<5>- 



Aquas foe-cun - das 
Es-se ho-mi - nes, 



Tu di - vi - sum per lin - 
I - do - la - tras ad cul - 




~r:==t:: 



1 — 



-<5>- 



<S?^ 



-f^- 



X 



ipzi^n^i: 



l:=t 



I 



guas mun-dum 
turn De - i 



et ri - tus 
re - vo - cas, 



A-du-nas-ti, 
Magis-tro-rum 



J. 



tzH 



:|: 



i"?c 



tzit 



2^ 



t^- 



Do-mi-ne, 
op -time, 



Er 

Si 



go 
ne 



nos sup-pli - can - tes 
quo pre-ces om - nes 



^ 



MzzM: 



~^EEf 



n-t 



t:3^=^|EM^=: 



-«s>- 



li - bi EiL - au - di pro - pi - ti -us, 
cas - sae Gre - dun - tar et in - di-gnse 



Sanc-te 
De - 1 




Spi-ri-tus ; 
au-ri-bus. 



^^ 



Tu qui om-ni-um 
Ip - se ho- di • e 



sse-cu- lo-rum 
A- pos-to -los 



-<5>- 



-^- 



?=^ 



■!&■:■ 



:5=q: 



:^-M: 



sane - tos. 


Tu 


• 

- 1 


nu-mi-nis 


do • 


• cu 


- is - ti 


Chris - ti 


Do- 


- nans 


mu-ne-re 


in 


■ so • 


• li - to 




:^ 



-<^- 



I 



:w=zl: 



izi^iip— ^=:qr 



ins - tine - tu 
et - cunc - tis 



Amplecten-do, Spi-ri-tus: Hunc 
I-nau-di-to sse-cu -lis. 



CHAPiTRR II — LES HYMNKS SYNTOXIQUES 



197 



1^ 

di 



^t^ 



■^ 



■■t 



/r\ 



-©- 



izzzTiii 



f 



em 



glo 



ri 



o - sum fe 



cis - ti. 



l-n 



;ii^l^l 



men. 



Je ii'affirme pas^ assurement, que ce soit la d'unema- 
miere absolue et pour tons ses details le rythrae primitif 
de la melodie, dont on a vu plus haut la matiere informe ; 
on pourrait, tout en conservant le rythme egal binaire, 
trouver plusieurs dispositions des pieds un pen differentes 
et s'accordantneanmoins avecraccentualion des vers. Mais 
il me semble que c^tte maniere est tout a la fois tres 
simple^ tres confornie au texte et a son accentuation, 
et qu'elle reste aussi conslante avec elle-mfime; par 
exemple dans les finales des stiques et des vers, ou la 
meme formnle ryUimique et parfois la meme forme me- 

lodique reviennent tres souvent , 2 J J J J , J J J , 
I J J J On remarquera encore cette ter- 



ou ^2^^ 



-I — — I 



minaison melodique, qui se presente cinq fois et que 
nous retrouvons dans plusieurs sequences de la grande 
epoque, par exemple dans le Lauda Sion : 



i 



r--^^: 



X 






:1— H: 



] 



Ad -sit no - bis 



gra - ti - a. 




:1 



n::i:1- 



-#— <5>- 



m 



In hvm - nis et 



can - ti-cis. 



Certes, il y a un rylhme veritable dans cette sequence ; 
mais il ne ressemble guere a celui de la poesie metrique, 
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non pas m6me a celui de la poesie syatouique ad instar 
metri. C'est iine maniere nouvelle de pratiquer le 
rythme, analogue, je Tai dit, a celle des anciens poetes 
piudaiiques^ et qui affraiichissail la poesie toiiiquede 
toute servitude aux formulesrylhmiques, seules connues 
jusque la des poetes latins. Les hymnographes du moyen 
age vont desormais sedoniier libre carriere, leurs oeuvres 
deviendront Ires vari^Qs, avec un cachet d'originalite que 
la poesie classique ne pouvaitplus avoir. 

34. Comme exemple, voici une autre sequence, usitee 
autrefois pendant les fetes de la Nalivite de N. S. Les 
strophes soiit accouplees deux a* deux, c'est Tordinaire 
des sequences ; de plus, elles sont toutes sur le meme 
modele : quatre vers de sept syllabes, avec finale propar- 
oxyton. Un seul accent est regulier, celui de la finale ; 
les quatre syllabes precedenles sont accentuees tantot 
d'une maniere et tantdt d'uue ^lutre. Nous sommes, par 
consequent, en presence de quatre temps rythmiques 
egaux : le rythme est egal, binaire ou quaternaire. Fai- 
sons-lequatemaire; la finale proparoxyton en sera mieux 
dessinee. 



^ 



i 



1 



-fi>- 



3:^iEP^'^t=3z=5 



f~^- 



_^_™^ 



T 



-<5>- 



Lae - ta - re, pu - er - pe-ra, 
Lac - te flu - unt u - be-ra 



Lae - to pu - er - 
Cum pu - do - ris 



i 



d: 



^^r-^ 



-G- 



X 



=::=z^-J=1 



G- 



pe - ri - 0, 
li - li-o, 



Gu - jus cas - la 
Mem - bra fo - ves 



VIS - ce-ra 
te - ne-ra, 



P 



-G- 



-O' 



d: 



__i — I. 



zz^i 



?^": 



Fce-cun-dan - tur Fi - li-o. 
Vir -go, lac - te pro - prl-o. 



Pa - Iris U - ni - 
I - bi sanc-los 
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^^^ 



—G>- 



t-f- 



-(&- 



-G- 



t 



-G^'—^ 



t.-=x 



K 

1 



X 



ge - ni- tus, 
re - fl - cit 



Per quern fe - cit sae - cu- la, 
An - ge -los Ise - ti - ti - a, 



Hie de- 
Hie si - 



m^i^€^E± 



\ 

git hu - ma-ni-tus 
tit et e-8u-rit 



1^- 



(9- 



X 



:|:zz±=t: 



•H- 



d: 



-g^i— #— gy- 



Sub ma- tre pau - per - cu-la. 
De - gens ab in - fan - ti - a.. 



i 



:^ 



-IS 



X-- 



:t=?s 



11^ 



:^.=iz:1: 



t=t 



-G>- 



1 ^ S 



I - bi re - git 
I - bi sum-mi 



om -ni- a, 
cul-mi-nis 



L2^ 

Hie a Ma - tre 
Re - si .- det in 



i 



5=^^ 



ii{ 



-<5>-^(2- 



"f==t 



-(SL- 



rp: 



re - gi-tur : 
80 - li - o : 



1 

I - bi dat im - | e - ri - a, 

Hie li - ga-tus fas-ci - is, 




s§es£ps 



,::c5;=| 



-<*? <*?- 



IP 



'jz:^ 



X 



=^-- 



Hic an - cil - lae sub - di-tur ; 
Va-git in prae - se - pi - o ; 



O ho • mo, con 
Non des - pe - res 



9i 



-Gf'- 



-^_^ — ^. 



X 



tziist 



-2S/- 



-<!9" 



<&«— ^ 



Z: 






X 



si - de-ra, 
ve - ni-am, 



Ke - vo - cans me 
Si muHum de 



mo - n - se 
li -queris, 



9^ 



-^ G>- 



-f^ 



.(2— 



Quan - ta sint iisec 
U - bi tot in 



I 



<5??- 



■t 



X 



-J^ 



'G fS.. 



t 






o - pe-ra 
si - gni-a 



Di - vi - n8B cle 
Cha - ri - ta - tis 






1^ 



-&- 



<5>'- 



men-ti-ae; 
vi - de-ris. 



.(Sd-_. 



:slz: 



Sub Ma-tris re - fu - gi - o 
Hane sa - lu - tes sae - pi - us 



%m% 



i^— ^- 



m: 



X 



=^—4 



is:: 



Fu - ge, cau - sa 
Gum spe - i li 



m 



--r 



:^:==?^— ?: 



■h- 



t. 



.fit 



ve - ni - ae : 
du - ci - a, 



Nam te - net in 
Di-cens fie - xis 
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I 



1=5 



:SP=^- 



-t — »=>— g'- 



5L— q— — J;=Jz:^ 



gre - mi-o 
ge - ni-bas : * 



Fon-tem in-dul 
A - ve, ple-na 



gen-ti - ae. 
gra-li - a. 



I 



t 






t32: 



1— : 



4-- 



^—^- 



=j— zj — fa 



^A. 



Quondam flen -tis la - crymas 
Je - 8u, lap - SOS res - pi-ce, 



Se - du - bas u - be - ri - 
Pi - ae Ma - tris pre - ci - 



i^=^ 



— <5> ^- 



Zz=t 



:^-=^ 



X 



:1-=3--Z 



1z:d:zziz::_-i5 



t 



bus : 
bus : 



Nunc i - ra- turn mi - ti-gas 
E - men-da - tos ef - fi - ce 



-si — ^j — s; < g 

Pro nos-liis ex 
Di-gnos COB - li 



i 



t 



■—^ u: — 1. 



11-4: 



ces - si-bus. 
ci - vi-bus. 



-fi> — ^ — •— ^* 



m 



men. 



35. Enfin une melodie bien connue et dODt le rythrae 
s'est conserve par tradition d'une maniere assez exacte^ 
servira encore a montrer comment les poetes du moyen- 
dge ont su troiiver des rythmes inconnus a la poesie clas- 
sique. G'est la melodie de VAdeste^ fldeles, dont voici les 
deux premieres strophes avec leurs accents : 



t f • • • • f 

Adeste, fideles, laHi, triompbuDtes : 

I I % >r 

Venite, venite in Beibleem. 
t 1 t f t 

Natum videte Uegem Angelorum, 
III I w 

Venite, adoremus bomiDum. 



I t • • • • I 

£a, grege reliclo , humiles ad cuoas, 

« 1,1-^ 

Vocati pastores approperaot : 
« « Iff 

Et DOS ovanti gradu festinemus, 

III f V 

Venite, adoremus Dominum. 



La comparaison des strophes et des vers qui sont de 
dix, de onze et de douze syllabes avec cesures an milieu, 
indique imm^diatement de quelle maniere sont distribues 
les accents : de deux en deux syllanes, de trois en trois, 
plus quatre syllabes avant la finale du premier vers de 



CHAPITRE H — LES HYMNES SYNTONIQUES 



201 



la strophe qui sont indifferentes a I'accent. — teW trmrn- 

phantes — splendor em mtermim - humilesad cimas — et 

f(Eno cubanlem, etc... Done, rythme egal binaire, plus 
convenable ici que le quatemaire. Tel est , en effet, le 
rvlhme traditionnel. 



;b 



HT 



4--»H— h-s< 



^:-:::-:t 



t^. 



-Gh 



t 



t 



:a: 



-.-<— — 



A - des . te, fi 



de - les, 



lae-li, tri-um- 



I^^S 



:^ 



-.-x 



i 



phan - tes ; Ve - ni - te, ve - ni - te in 



— 5>^ 
Beth 



' le - 



em : 



X 



m 



-G— 



f 



\- 



■^-- 



Na- turn vi -de - te 



l?^g 



t^ 






:1: 



Regem An-ge - 



-0-0 — ^ 
lo - rum; NTe - ni - te, ai - o - re - mus ; Ve - ni-te, ad- o 



--f — !- 



'h^t 



t 



t 



Tz:t-vr. 



:fc:l 



t 



H_^._ + 



re - mus; Ve - ni- te, ad-o - re - mus. 



Do 



mi - 



i 



^=11=1^:::=^ 



— e?- 



-.ffiz^zelc. 



num. Na-tnmvi - de - te 

11 est heureux que ce chant ait ete aussi populaire; 
le peuple est tenace dans ses traditions et, quand une 
melodie possede un rythme aussi simple, mais aussi net 
et caracterislique que celui-la, il demeure grave dans sa 
meraoire et se transmet de generation en generation 
presque sans rien perdre de son integrile. Or, on le voit, 
Taccord est parfait entre la theorie du ryfhme syntonique 
et la tradition populaire. Quelle meilleure preuve app.)r- 
ter de son exactitude et de sa verite ? 
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36. Je pourrais multiplier les exeniples semblables 
mais ce serait depasser les limites de ce petit travail. 
Toutefois, com me les precedents appartiennent tous au 
rythme egal binaire, il ne sera pas hors de propos d'en 
transcrire deux autres, Tun du rythme double. Tautredu 
rythme egal ternaire. Je les emprunte tous les deux aux 
VaricB preces du R. Dom Pothier. Voici d'abord le texfe 
du premier avec son accentuation. 

• . • ^^ 

R-. Attende, Domine, 

I 

• • • • 

Rt miserere : 

... J V 

Quia peccavimus 

Tibi. 



. . . t I . ! ! [tor] 

Ad te,Rex summe, omnium Redenip- 

... I I 1 ! 

Oculos nostros sublevamus flentes, 
' I ' I 

• ■ • i • I 

Exaudi,Chrisle,supplicaiitum preces 



. . . I I . ! ! 

Dextera Patris, lapis angularis, 

. . . ! . I ! I 

Via salulis, janua coelestis, 
1 ' ! ' 

• • • i • * • 

Ablue nostri maculas delicti. 



• • • • • ■ • 

Rogamus, Deus, tuam Majestatem 

Auribus sacris gemitus exaudi, 

III I 

• • • • • • • 

Grimina nostra placidus indulge. 



I III 

• • • • • • • 

Tibi fatemur crimina admissa, 

I I I I 

• • • • • • 

Gontrito corde pandimus occulta^ 

I III 

• • • . • 

Til a, Redemptor, pietas ignoscat» 



I I I I 

Innocens captus, nee repngnans ductus, 
I II I 

• • • • « • • 

Teslibus falsis pro impiis damnatus : 

III I 

• • » • • • • 

Quos redemisti, tu conserva, Ghriste. 



II n*y a pas le moindre doute, les accents etant dis- 
poses comine ils le sont dans ces vers, que la melodie 
doive appartenir au rythme double ou au rylhme egal 
ternaire. Ce dernier pourrait convenir aux versets ou 
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Strophes, mais le ^! ne s'y pr^te pas, il reclame ou le 
rythme double ternaire, on le rythme double anaire. et 
celui-ci de preference^ parce qu'il peut s'adapter aux 
versets aussi bien qu'au ^, 




9i 



l 



'^. 



-^~ 



:^ 



t 



t 



z\i'zr~ ^iL : iiiPlzz 



X 



V- 



Al-ten-de, 



Do - mi - ne 



Et mi-se 



|S=li 



re - 
FIM 



i^iiixz:- 



X 



X 



il^fe^gll 



re 




t=-X 



-t 



Qui- a pec - ca - vi - mus - li 



bi. 



-t- 



X 



— <s>- 



-& #- 



t 



^ 



■i9' 



iEi 



y Ad te, Rex sum - me, om - ni - um Re - demp 



I 



-&- 



:|: 



■ft—f—ft- 



tor, 



O - cu-los 



— r- 

nos - tros 



X 



.^__. . 



— «>- 



=Ei 



su - bie 



va- mus 




-<5>- 



I- 



eeI 



-<5>- 



t 



:i=^ 



T -«^ 



rt^p: 



-f-T 



-■:1: 



flen 



tes : 



I 






^^i= 



Ex-au-di, Chris- te, sup - pli - 



l^ 



can - tum pre 



ces. 



^ 



37. L'exemple suivaiit est encore une priere rylhrnee 
extraite de la Liturgie gothique, et qui se chantait sans 
doute en un temps de guerres et de calamites publiques. 
L'inattenlion ou la negligence des copistes a laisse s'y 
glisser quelques fautes, qu'il n'est pas difficile de corrigen 

Le rythme est 6gal ternaire, les vers sont de douze 
syllabes avec cesure^ ordinairement apres la cinquieme 
syllabe, c'est-a-dire a la fin du premier pied rythmlque. 

Les strophes sont precedees d'un i?? dont les paroles- 
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lie soiit pas rylhmees poetiquement, elles sont du rythme 
libre, et ainsi ne rentrent pas dans la categoric des chants 
qne nous etudions actuelleinent Leur rythme cependant 
devait s'accorder avec celui des strophes poetiques, ce 
qii'on pent faire aisemeut comme il suit: 



I 



¥ 



1^=.^ 



-«>: 



tz=i:n:=ii~c-t=:c-fz:?^_i3 



Mi - se-re 



re 



et 



par 



ce, 



-0=^ 



-^- 



t:x 



Xz 



cle - men tis - si - me 



i-,^^^: 



t-d: 



#— ^ 



.m—0- 



^^ 



i 



Do - mi-ne, 



§.=-3^:^^^ 



-I- 



-Gh 



t 



po - pu-lo 



til 



o; 



Qui 



::^=:1: 



3^3 



a 



pec 



w 



i-z 



■*zz>t 



^i=t 



-5)=^#— 



M^^^m 



ca - vi-mus 



ti - bi. 



$ 



* 



± 



j=q=:t 



X 



I 



iu: 



±1^ 



-0:^: 



I h 



Prostra-ti om - nes la - cryinas pro - du 



cimus, 



* 



mm 



^~- 



Panden - tes ti 



hi oc 



f-^- 



f-f=lt^ 



-zxzz 







jz=^?:zi:::zzqi^ 



— fi> 



mus, 



cnl - ta qnne ad - mi - si - 



-I— <5>- 



p-* — ■> — #- 

A le, 6 De - us, 



;{ 



-g-^—j -^ — ^ "^ 



-I — (- 



#-,- 



ve - ni-am 



de 



|3 



.^. 



pos - ci-mus. 



IP 



H: 



:|: 



Jj^: 



:etc.z 



Qui 



? 



. . . ! ! ! 

— Oraliones sacerdolum accipe, 
' ' ' ! 

• • • • * 



• • 



£t quneque poscant afiluenter tribue, 
I ' ' I 

• • • i • « 1 

Ac lufp plebi miserere, Domine. 



a - pec - 

! I » I 

• • • i • • • 

— Te deprecanles, te gementesposcimus, 

Te, Jesu Cbriste, piosteruatt petimus : 

I f r I 

• • • • • • 

Tua potesias sublevel jam miseros. 



CHAPITRE II — - LES HYMNES SYNTONIQUES 205 



till 

• • • • " • ■ 

— Furorem taum adduxisti super nos, 
Nostra delicta carvaveraQt nos, 

! ! ! ! 

• • • • • • 

£t absque ulla epe omnes defecimus. 

• • • i • • • , 

-Traditi sumus malis quse nescivimas. 

Iff 1 

• • • • ■ • • 

Omnia mala irraerunt super nos : 

t I It 

• • • • ■ • • 

Et invocavimus, et non audisti nos. 
I I I I 

—Omnes clamamus, omnes te requiri- 

[mus], 
... 1 ! 1 ! 

Te popnitenies lacrymis prosequimar; 

• • • • • ^ 

Cujusque iram ipsi provocavimus. 



» I I « 

• • • • • 

— Confessionem tuse plebis accipe, 
. . . ! • ! ! ! 

Quam lamentantes coram te efTundimus:. 
. . . ! Ill 

Et pro ad missis corde ingemiscimas. 
. . , 1 1 11 

— Pacem rogamus, pacem nobis tribue^ 

I ' II 

Amove bella et nos omnes erue : 
III I 

Humili prece postulamus, Oomine. 

I » I r ' 

• • • • 

— Inclina aurem tuam, clemenlissime, 

• It I ' 

• • • • • i • 

lam abluantur delictorum maculfe, 

. . ' ' ' ' 

• • « • • • • 

Et a periculis benignus exime. 



38. Je crois avoir demonfr6 suHisamment sur quel 
principe et d'apres quelles regies la poesie syrilonique 
dii moyen-age a realise I'accord du rythme poetique avee 
le rythme musical, et Ton a pu voir par les seuls 
exemples que je viens de transcrire, combien cette ryth- 
mique nouvelle differe de la rythraique ancieniie. Les 
moules classiques ont ete brises comme frop etroits, trop 
exclusifs, le poete est redeveiiu libre, parce que, re- 
nouant Tantique alliance de la poesie et de la musique, il 
a su trouver dans celle-ci des formes rythmiques nou^ 
velles, dans lesquelles il a coule ses vers au raoyen d'un 
precede nouveau egalemenf, mais tres simple, le sylla- 
bisme et raccentuation. 

De la, en eflfet, tout uii genre de poesie entiferement 
neuf, qui ne doit rien a la prosodie classique, qui n'est 
plus fonde sur la quantite, mais sur I'accent, qui ne me- 
sure plus les syllabes, mais qui les compte, et dont le 
rythme est enti^rement lie au rythme de la melodie, sur 
laquelle elle se chante. Cette poesie a ses chefs-d'oeuvre, 
aussi bien que I'autre; c'est d'apres eux qu'il convieut 
de la juger, non sur les productions plus ou moins gros- 
sieres des rimailleurs, dont il y avait foison au moyen- 
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age. Au restC; notre poesie raoderne^ frangaise et etran- 
gere, est nee de la poesie syntonique latine: c'est le 
mfime principe, ce sont les memes moyens, ce devrait 
•elre pour les poetes franfais corame pour les autres, le 
rnSrae procede rythmique^puisque sans rythme etsans un 
rythme caique sur le rythme metrique ou musical, il n'y 
^ pas de vraie poesie, il n'y a que de la prose plus ou 
moins poetique. 

Je pourrais done m'arrgter la ; ma these est demontree 
•en ce qui concerne les chants pdetiques du moyen ^e. 
Mais Tart des Sequences n'est pas demeure ce qiie nous 
Tavons vu a ses debuts ; il s'est de^eloppe, perfeclionn6 
^l, jusqu'a un certain point, transforme, durantles siecles 
qui ont suivi Notker le Begue. Je dois dire un mot de 
•cette transformation accomplie au cours des XII^ et XIII® 
siecles. 

39. « Les sequences et les tropes du commencement^ 
dit Dom Pothier, sont de vraies proses^ de simples reci- 
tatifs, les neumes du plain-chant donnent le theme m6- 
lodique et donnent aussi le rythme... Bientdt Tallure 
change, les phrases deviennent plus symetriques. Les 
^yllabes sont comptees et les accents occupent une place 
determinee, ce qui doune deja une mesure. Ost ainsi 
que sont composees les Sequences d'Adam de St Victor, 
entre autres celle de la Sainte-Croix, Laudes Cnidsattol- 
iamitSj sur laquelle St Thomas, comme Ton sait^ a caique 
le Lauda, Sion. Plus tard on arrive a une mesure tr^s 
marquee, a la fafon du Fern, Sancte Spiritus et des Se- 
quences Mittit ad Virginem^ Gaude prole, Grcecia, etc. ^ * 

Ce qu'il faut penser de ces paroles de I'estimable au- 

1. Les Melodies gregoriennes, chap. XIV, page 202. 
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teur des Melodies gregoriennes^ est-il besoin de le dire 
apres les exemples qu'on vient de voir? Non, il n'est pas 
exact que les premieres sequences fus&ent de vraies 
proses, de simples recitatifs; Notker les appelle des vers 
versus modulati — et Tetude que nous en avons faite 
demontre qu'elles sont cela, en effet. Des Torigine, puis- 
que la sequence Sancti Spirilus est attribute par les uns 
au roi Robert^ par les autres a St-jNotker lui-m6me, « les 
syllabes sont comptees el, les accents occupent une place 
determinee; ce qui donne deja une mesure, » et plus 
qu'une mesure^ un vrai rytlime musical. 

Sous ce rapport, les sequences des siecles posterieurs 
ne different point des premieres^ les accents n'y sont pas 
mieux marques^ le rythme n'en est pas plus accuse, c'est 
le meme sy^^teme depoesie mis en ceuvre des deux cotes, 
quoique non pas peut-etre avec le meme talent et la 
m6ine perfection. Ou est done la difference, qui distingue 
les sequences de^la seconde epoque, d'Adam de St-Vic- 
tor, de St-Thomas, du B. Jacopone, etc., des sequences 
primitives ? Le voici. 

40. Vers le XIP et le XIII® siecles, les musiciens se 
flrent une maniere particuliere de coroprendre et de 
pratiquer le rythme musical, aussi bien dans la musique 
ecclesiastique que dans la musique profane. « Leur pre- 
mier principe, point de depart de tout le systeme, est 
celui-ci : la perfection est dans le nombre trois : le mys- 
tere de la S'® Trinite en- est la preuve; d"ou decoule 
logiquement cette consequence immediate, c'est que le 
rythme parfait est celui qui repose surle nombre trois ^ » 

De fait, le rythme double et le ternaire etaient alors 

1. Les Melodies gregoriennes, par Dom Pothier, loc. cit. page 204. 
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consid^res corame les rythmes par excellence; le binaire 
emportait avec soi Tidee d'imperfectioB, et il semble 
qu'on Fait fort neglige a cette epoque. 

Gela etant, les poetes ne pouvaient songer a faire ser- 
vir a la louange de Dieu et k son culte un autre rythme 
que le rythme parfait, celui qui ofifrait une image de 
cette Trinite Sainte, k laquelle leurs chants etaient con- 
sacres. Le rythme double et le rythme ternaire furent 
done en honneur parmi eux^ et c^est sur ces rythmes 
qu'ils compos^rent leurs hymues et leurs sequences, 
comme on le voit par celles que la Liturgie romaine a 
conservrees, par le recueil des sequences d'Adam de St- 
Victor, par les ceuvres de Conrad de Haimbourg, etc. 

De plus, les pontes voulurent regulariser leur maniere 
de composer, lui donner des formes plus symetriques, 
moins arbitraires, qui se rapprochassent davantage de la 
metrique ancienne et des justes dimensions de ses vers, 
lis furent ainsi amenes a prendre comme types generaux 
de leur versification deux sortes de vers ou de metres 
classiques, qui avaient servi deja a composer un grand 
nombre d*hymnes : le septenaire trochaique formant 
deux dimelres rythmiques^ Tun de huit^ Tautre de sept 
syllabes ; puis le diraetre iambique, cataleclique et aca- 
talectique, auquel ils donn^rent tantot six, tantSt sept ct 
tantOt huit syllabes. Toute leur poesie deviut ainsi syn- 
toniquement trochaique ou iambique, parce que ces deux 
especes de pieds rythmiques sont la base du rythme 
double et ternaire, du rythme parfait. 

41. Toutefois gardons-nous de croire que la poesie 
syntonique revint en arriere, que, abdiquant la liberte 
qu'elle avail conquise en matiere de rythmes et de 
metres, elle se mit de nouveau a la remorque de la poesie 
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classique et se contenta de copier ses formules trochai- 
ques ou iambiques. 

II n en est rien ; les poetes s'approprient les formes 
du vers classique, mais ils savent en user k leur gre et 
ils en font ce qu'ils veulent. lis les allongent ou les rac- 
courcissent, ils les unissent ou les divisent dans uue 
mfirae strophe, dans un m6ine vers, ils composent leurs 
strophes d'un noinbre de vers k volonte, ils donnent k 
leurs sequences des strophes semblables ou dissem- 
blables, font repondre aux strophes des antistrophes de 
mfime rythme ou d'un rythme different; bref, ils se 
montrent partout les raaltres de leur procede po^tique et 
rythmique, libres toujours de s'astreindre a une formule 
ou d'en choisir une autre, selon qu'il leur plait. 

42. Deux remarques d'abord sur la composition des 
vers par les poetes de cette epoque. La premiere, que les 
deux seuls points essentiels pour eux etaient : garder le 
rythme ternaire, comme le plus parfait, et par consequent 
distribuer les accents de deux en deux, sauf les tri- 
braques rythmiques qui n'avaient pas d'accent obliga- 
toire ; puis faire la distinction des rythmes th^tiques, qui 
exigeaient que le vers commengat par une syllabe accen- 
tu6e, et des rythmes anacrousiques, pour lesquels Tac- 
cent ne devait venir qu'a la deuxi^me syllabe ou k la 
quatrieme, quand le rythme debutait par un tribraque. 
Ces deux points 6tant observes, les poetes pouvaient 
donner k leurs vers toute dimension, depuis deux ou 
trois syllabes jusqu'a douze, sans omettre les ensures 
qui etaient d'usage en certains vers et que reclame, d'ail- 
leurs, la juste proportion des parties. 

Sous ce premier rapport, on trouve dans les oeuvres 
poetiques du moyen-age une tr^s grande variete ; vers de 

14 
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deiu, de quatre, de six^ de huit, etc, syllabes^ Iheliques et 
anacrousiques^ pour ne pas dire trochalqaes et iambiques, 
se rencontrent dirersemeat melanges^ an gre du poete et 
de son inspiration poetique. Le paradigme sui?ant repro- 
duit assez bien les formules de tons ces vers : 



Theiiques 



i gylUbes 



3 9 

4 » 

5 » 

6 » 

7 » 



S 

fl 



I 



U 

S 
m 

e 



I 
Nobis 

! 
iDe ccpIo 



Anacnmsiqties 



D 
o 






■I 



'er Angela m 

! I 
^Pax oanCiator, 

! ! V 

:t lux promittitar. 

I 1 1 

'Tu, Virgo singalaris, 

I I ' T 

To, sancta Dei Genitrix, 

III I 

• • ■ ■ 

Pro nobiii ora | tDum Natum, 

II I I V 

fUt vitae malis | hujas lilieros 

I I III 

■ ■ • ■ • 

[Cum Sanctis dos | regnare, et amare 

I I I I I V 

Ipsam concedat | per seterna sseoala. 



Gande 

! V 
LaodibasJ 

I ! 
O MariaJ 

! 1 V 

Plena gratia!] 

! I ! 

In te jocandamor,] 

! I ! ▼ 

Froctos nam dulcissimus, 

1 I 1 

8 D Perquem mondas I est saivatus. 

If! ! ▼ 

9 » ChristoB Jesus, | ex te nascitar. 

I ! Ill 
10 D benigna, | Dei Hater alma \\ 

1 II 1 1 V 

fl » Ofons pietatis, 1 taisprecibus' 

II I 11! 
12 9 Peccatorum nobis) veniamexora. 

11 suffit de parcourir les recueils qui nous restent, pour 
se convaincre qu en eifet les poetes ontuse librement de 
ces formules si varices, dans le seul rythme double ou 
ternaire, sans parler du rythme egal binaire et quaternaire 
qui avait aussi les siennes et non moins variees. 

La seconde remarque, c'est que les pofetes syntoniques, 
d'accord en cela avec le rythme musical, ne font aucune 
diflTicult^ de r6unir dans le m6me vers Tiambe el le tro- 
chee, que les m6triciens classiques regardaient comme 
incompatibles. On trouve ainsi des vers, mfime des stro- 
phes et des hymnes entieres, oii les deux sortes de pieds 
rythmiques s'harmonisent tres bien, la premiere partie 
du vers 6tant trochaique et la seconde iambique. 
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La 9* strophe (et son aiitistrophe) de la Prose de Noel, 
InNatale Salmtoris^ d'Adani de St- Victor commence par 
denx vers qui sont dans ce cas : 

! ! ! V 

Quam subtile | Dei consilium ! 

! ! ! V 

Quam sublime | rei myslerium ! 

Virga florem, 

• • 

Vellus rorem, 

! ! ^ V 

Virgo profert Filium. 

Or, voici le rythme ; toutes les parties en sont parfaite- 
ment d'accord : 



I 



it 






s 



I 



5=^ 



'^zt-t: 



t 



|3 



Quam sub 

n 



ti - le 



De - i cou 



81 



li 



_(2.. 



x: 



um ! 



■iS" 



f^ 



j?^^:r±=^ 



::~dziq: 



Quam su - bli - me 



re - i mys - te - ri - 



I 



X 



t 



-&- 



V. 



:g3 



^ — m — ^ — 



?^f^ 






um I 



Vir - go 



flo - rem. 



Vel - lus 



^H^g^g^J^^i 






ro - rem, Vir - go pro - fert Fi - 11 - um. 

Nous en verrons d'autres exemples tout-a-rheure. , 

43. La composition des strophes, dans les hymnes et 
sequences, n'est soumise a d'autres regies que la science 
etle goiitdu poete-musicien,ilpeut lesvarierindefiniment. 

II y a d'abord les strophes monorythme^s et monoHlir 
queSy dont tons les vers sont semblables, soit thetiques 
ou trochaiques, soit anacrousiques ou iambiques. 
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lambiques. 



$ 



^ 



^-0-^ 



z 



-G- 



--©. 



d=fr:-q=g-; 



-G> ■» — ^ 



X 



1. Lux il-lu-xit do - mi - ni-ca 
Liix lii-cis et lae - ti - li - re 



Lux in-si-gnis, Lux 
Lux immorta - lis 




z:r^3=:T=?r: 



u - ni-ca 
glo - ri • 86 



X 



q — #-^ 



:^S=:: 



dni 



-4-^ 



2. Di-em mundi con - di - ti - o 
Qnam Christ re - sur - rec - ti - o 



:?=: 



% 



X 



-iz±z:^z:q: 



Gommendat ab i 
Su-blimatpri - vi 



J-4- 



ti -0. 
gi-o. 



ii 



3. In spe peren - nis 
Ven-dicent mem-bra 



ni 
le 



1=3 



gau - di - i, 
me - ri - tis 



■\ 



---i\---x 



-•l--i=X::-:c 



^-d—^- 



::i: 



V-si- 



:|r^:: 



Lu-cis ex - ul - tent fi - li - i. 
Con-for - mi - ta - tern ca - pi-tis ! * 



Trocha'fqup^. 



i 



^ 



ir 



1. Man 



^=3: 






di re - no - va - ti - o 
Re - surgen - li Fi - li-o 



|5i==£3=e|f 



-5^ 



- -I- 



■f- 






'JSL 



gau - di- a : 
om - ni-a. 



E 



I 



:d. 



fgfiJiSEsgi; 



Et auc-to - ris 



sen - li-unt 



X 



-«>- 



— ^ 1 



No - va pa - rit 
Con - re-sur - gunt 



4-^ — \~ 



le-men - ta ser - vi-unt, 



75- 



Quan - ta sit po - 



1. Prose de Pdques, par Adam de Si-Victor^ (Euvres po6tiques, 
no VIII. 
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fe 



trt 



1=3=1- 



-*-B» 



ten - ti - a. 



■&- 



s^; 



% 



A A l-r- 



-G- 



fc^z:-|— 



2. Coe -lum fit se 
Re - vi-res - cunt 



re - ni-u8, 
a - ri-da. 



I 



3 



1" fols 



\ 



% 



t 



^L 



■sL 



S 



|: 



X 



'jt=r. 



Et mare tran 
Be - ca-Ies . cunt 

seulemenl 



quil - li-UB, 
fri - gi-<ia, 



spi - ratau - ra 




11 



-» 



X 



P 



X 



x=x. 



mi - ti-us 



Val - lisnos - tra flo - ru-it; 
Post-quam ver in - te - » pu-it i. 



^ 



44. II y a eusuite les strophes polyrythmes et polysti- 
ques» composees de v^ers dissemblables et dont la variety 
est tres grande. 

Les strophes a deux rythraes ou deux stiques melan- 
ges sont les plus nombreuses. Ordinalrement, ce sont 
les vers de six, sept et huit syllabes, qui serventi com- 
poser ces strophes. 



8 et 7, trocha'iques allernes 

Ave, trinus in personis, 

Unu8 in essentia; 
Indivisus tu in donis, 

Cuncta creans entia : 
lam virtutum diter donis 

Ex tua praesentia '. 



8 et 7, iambiques alternes. 

Salve, Gregori maxime, 
Antistes Bomanorum, 

Secundum nomen optime 
Vigil catholicorum *. 



1. Prose de Pdques , par le meme. — (Euvres poetiques , n» X. Les 
strophes ayant sept vers, elles ne peuvent Stre m^lodiquemenl divi- 
s^es en deux parties ^gales. Pour accorder les deux parties in^gales, 
le musicien a eu recours d divers expedients, com me on le voit par 
les deux premieres Strophes. 

2. Gonradus Gemnicensis, opera edita a P. M. Dr6ves. N»» 12 et 45. 
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Les plus usitees parmi les strophes a double stique se 
composent de deux ou de trois vers trochaiques, plus 
rarement iambiques, de 8 syllabes et d'un vers de 7 syl- 
labes. On r6pete deux fois cet assemblage : 



In natale Salvatoris, 
Angelorum nostra choris 

Succinat conditio : 
Harmonia diversorum, 
Sed in unum redactorum, 

Dulcis est connexio ^. 



Maria, sponsa Domini, 
Quae in salutem homini 

Divinitus es data : 
Una cum tuo Filio, 
Et rosa juncta lilio, 

Ad nuptias vocata *. 



45. Une strophe particuiiere a la poesie syntonique 
durant le moyen age est celle qui renferme deux ou trois 
vers iarabico-frochaiques, melanges avec d'autres vers 
trochaiques ou iambiques purs. En voici deux exemples 
tires d' Adam de St- Victor *. 



! ! .. . ! ^ 

Salve, dies dienim gloria, 

1 I . . . 1 ^ 

Dies felix Ghristi yictoria, 

I ! . • . ! ^ 
Dies digna jugi Isetitia, 

• • 

Dies prima I 



t III 

• • • • 

Hie Benjamin adolescens. 
Lupus rapax, prseda vescens, 

I I I V 

Hostis est fidelium. 

! ! . . . ! 

Mane lupus, sed ovis vespere, 

I I I 

Post tenebras lucente sidere, 

II I V 

Docet Evangelium. 



i 



:jl3 



rrd- 



-fci 



^—0 



is^ 



Sal- 


ve 


di 


- es 


di-e-rum 


glo - ri 


Lux 


di • 


■ vi 


- na 


cse-cis ir - 


ra • di 



1. Adam de St- Victor, Prose de Noel, n^ 1. — Voir aussi la prose 
Lauda, Sion. 

2. Gonradus Gemaic, n<» 6. 

a Prose de Pdques, n° VIII et de S^ Paul, n^ XXIX. 
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i^EElElETz 



t=:t: 



::=!: 



G- 



— # — ^ G- 



l^t 



a, 
at, 



Di - es f e - lix 
In qua Chris - tus 



Christi vie - to - ri - 
in-fer-num spo • li - 



i 



-G- 



t 



' G- 



V=± 



^rt 



t 



It: 



at, 



Di - es 
Mor- tern 



di 
vin 



gna 
cit 



ju-gi l8B - ti - ti - 
et re-con - ci - li - 



I 



^^ 



t 



a, 
at 



—G 

Di - es 
Sum - mis 



z:^ 



-G 



3==?- 



pri 
1 



ma. 
ma. 



i 



:q: 



-G- 



t 






:t~ 



-G- 



1=--i 



ifcjt 



t 



-<^- 



4:~ 



Hie 



t=t 



Ben - ja - min a - do - lescens, Lu - pus 

I 



-G 



X 



t^=1: 



€:if-^ 



ra - pax, prae - da ves - cens, Hos - tis est fl 



P 



-TSr 



--1 



-G- 



-\--. 



-G- 



^=^=5 



X 



E?EfES 



t=:f 



de - li - um. 



Ma - ne lu - pus, 



sed-o - vis 



I 



t 



-G- 



■f- 



t 



:S3-; 



!^ 



ves - pe - re, 



Post te 



ne - bras 



lu-cen-te 



I 



T^ 



:q: 



■I 



si - de 



re, 



^^ p^ i^^^j E^ij 



Do - eet e - van - ge • li - um. 



46. La sequence Ecce dies prceoptata, pour la ffite de 
St- Vincent par Adam de St- Victor, contient une strophe 
ou les rythmes et les stiques sont melanges d'une ma- 
niere plus curieuse encore, les diverses especes de 
rythme ternaire s'y trouvant reunies : deux tetrasyllabes 
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et deux heptasyllabes trochaiques entre meles, plus un 
heplasyllabe iambique forment la premiere partle de la 
strophe ; la seconde partie est composee de deux t6tra- 
syllabes iambiques et de deux heptasyllabes trochaiques, 
plus un heptasyllabe iambique. 



• • 

Seniorem 

I I I V 

Relegat exsilio, 

! I 
Juniorem 

II I V 

Reservat supplicio 

I I 
• • • • 

Prseses acerbiori 



Equuleum 

III V 

• • • ▼ 

Perpessus 6t ungulam, 

! V 
Vincentius 

I t t V 

• • • T 

Conscendit crailculam 

I I 
• • • 

Spiritu fortiori. 



i 



■iS- 



-G^^—9' 



X 



V- 



0—0- 



r-t 



■■Z 



t 



t-t 



-Gh 



t=t 



Se - ni - - rem Re - le-gat ex - si - li - 



1^ 



t=i 



% 



-G- 



■ ^ g >— m ^ — y 



?Ef3 



t=t 



0, 



lu - ni - - rem 



Re - servat sup - 



i 



X 



•X 



-G- 



-0—G- 



V. 



m 



X 



s~ 



r-?= 



pli - ci - 



PraBses a - cer - bi - o - ri. 



E 



1^ 



-•-#—«' — ?- 



t=t; 



?=: 



t:=i=A 



X 



\z:X=-\- 



-o- 



?2~ 






quu - le - um 



Per - pessus et un - gu-lam, Vin - 



l^^ii 



fz:?z:^ 



t 



-&' 



-0 — G- 



f=t 



t 



cen-ti -us 



Con - cen-dit era - ti - cu - lam, 



%^^^^^^^. 



-G- 



\ 



Spi - ri - tu for 



ti 



ri. 



47. Enfin, comme dernier exemple de cette variete que 
les poetes syntoniques savaient metlre dans la composi- 
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tion de leurs strophes, tout en ne se servant que du seul 
rythme ternaire, jeciteraileN** 1 des Cantiones bo/iemiccB, 
publiees par le P. Dreves. Chaque strophe complete 
renferme trois parties, oil Ton pourrait voir ais6ment 
la strophe, Tantistrophe et Teppde des anciens pontes ly- 
riques ; car la premifere et la deuxieme parties sont sem- 
blables, la troisieme est sur un rythme different. Les vers 
sonttantottrochaiques, tantdtiambiques et de longueurs 
varices, mais distribues de la meme maniere dans les 
strophes. 



! ! ! !! 
Ad honorem et decorem 

! ! V 

Matris Domioi 

! ! ! I 

iabil^mus et psallamus 

! 1 V 
Melos I{ptitise ; 



! 1 ! !' 

Quam beavit, coronavit 

1 I V 

Deus hominem, 

III! 
Ut iDtraret et crearet 

! ! V 

Solem justiiise. 



! 1 V 

Hanc sanctus spirilus 

1 I V 

Repievit coelitus, 

111! 
Obumbravit, illustravit 

1 I V 

Qaapn diyinitus ; 

! ! 1 ! 

Dum concepitf non recepit 

I I V 

Semen bumanitus. 



II!! 
Nil negare matri charge 

I I V 
Debet filius, 

I I I f 

• • ■ • 

Sed paratas eril Natus 
I » 

• • 

Malernis precibus. 

! I ! ! 

Ergo ora omni bora, 

1 I V 
Rosa, liliam ; 

! Ill 

Ut del tutns nos exutos 

I I V 
Peccati frpcibus. 



I ! ! I 

Tu sanctorum Angeloram 

! ! ▼ 
Exultatio ; 

! ! I I 

Oumtevident, digne rident 

I • ! V 
Detectabilius. 



I I 



I 



1 . ! V 

Pra?ter te, misere 

... I V 

Vivimus sine spe ; 

! II! 

Ergo, grata advocata 

I I V 

Esto, ptopere, 

f I I I 

• i • • 

Ne iniqao et aatiquo 

! I V 

Damnemur opcre. 



Tu parata et ornata 

! I 
Habitatio, 

! ! I I 

Quam beavit et ornavit 

! ! V 
Excelsi filias. 



I I V 

Audi nos, tlorum llos, 

! I V 

Omnis dulcoris ros ; 

II t f 

• • • • 

Supplicantem,te landanlem 

1 ! V 

Salva populum, 
? t ! I 

Ne damnemur,sed Itetemur 

I I V 

Tecum in s^pcolam. 



48. Je m'arrete ici. Aussi bien, cet apercu de la ryth- 
mique chez les hyranographes du moyen-flge, quelque 
rapide qu'il soit, aura pu suffire pour demontrer claire- 
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ment quels liens etroits rattachent la poesie synlonique 
a la musique, at comment celle-ci par son rythme forme 
la base de tout le d^veloppement que cette poesie nouvelle 
a prise, du IV^ au XV^siecle. 

II semble done qu'aucun doute ne soit plus permis 
sur la vraie nature du rythme dans Thymnographie de 
TEglise latiue : e'est le rythme ancien, le rythme en usa- 
ge dans la musique des Grecs et des Romains ; rythme 
d'ailleurs, qui est essentiellement le meme en toute mu- 
sique, qu'on retrouve chez les peuples les plus barbares 
comme parmi les nations civilisees, car le rythme tient 
a notre nature, a notre organisation musicale, aussi bien 
que la gamme et les intervalles des sons. Les proc^des 
pratiques peuventdiflferer,le fond, Tessentiel est lemfime 
partout. La musique gr6gorieune n'a pas fait exception : 
elle a ses melodies, composees des memes sons que les 
n6tres et que ceux de tons les peuples ; elle a son ryth- 
me, form6 des m6mes elements constitutifs que le notre 
et que celui des Anciens. II faut cela pour qu elle soit 
musique dans la vraie et parfaite acception du mot. 

La premiere partie de THymnaire romain, qui suit, 
montrera du reste que les melodies gregoriennes ont tout 
a gagner h reprendre leur rythme naturel et j'ose croire, 
encore un coup, que plus d'un artiste, plus d'un maitre, 
y trouvera des beautes cachees jusque 1^ dans une ma- 
tiere inforrae et sans couleurs, parce que le rythme fai- 
salt defaut. 



i. 



REMARQUES 



SUR 



L'HYMNAIRE SUIVANT 



Je n'ai pas cru devoir, dans la composition de cet hym- 
naire, suivre de preference Tune ou Tautre des editions 
de chant ecclesiastique en usage dans les divers diocfeses 
de France et d'ailleurs. Aucune ne possede une autorit6 
telle, qu'elle s'impose necessairement aux choix des mu- 
siciens. 

All resle, en ce qui concerne sp^cialement les melodies 
des hymnes, la mfime difKrence qu'onremarque entre les 
les editions imprimees, existe aussi entre les manuscrits 
suivant les 6poques, les pays et les regions d'un mfime 
pays. Dans aucune autre partiede la liturgie I'esprit local 
n'aeu,ce semble,plus libre carriere pour adapter au texte 
sacre des chants tres-vari6s de forme et de goflt. Un certain 
nombre des melodies les plus anciennes se sont conser- 
v6es presque partout, mais avec des variantes si nom- 
breuses qu'il est difficile de reconnaitre la version primi- 
tive, et que force est bien de choisir un peu au hasard 
entre toutes les formes melodiques celle qui parait la 
meilleure. Peu importent, d'ailleurs, ces differences lege- 
res au fond, pourvu que les melodies soient regulieres et 
de forme vraiment musicale. 



II 



Des lors, il m'a paru preferable de n'etre point exclu- 
sif, mais de prendre egalement dans toutes les editions 
les melodies de Thymnaire, observant pour cela les trois 
regies suivantes : 

!«« Regle. — Choisir de preference les melodies aux 
formes, simples et franches, comme offrant davantage le 
caracterede Taiitiquite. II futun temps, en effet,au raoyen- 
age, oil Ton s'ingeniait, sous pretexte de donner au 
chant plus de grdce ou de solennit^^ a le surcharger d'or- 
nements et de petiles notes de mauvais goflt, qui out fini 
par passer dans le fond m6me de la m61odie et I'ont de- 
figuree d'une etrange maniere. Citons quelques exem- 
ples. 

1®) Tout d'abord, on allonge un peu la m^lodie et on 
rornepourFaccommoder a unesolennit6 plus gran de. Ain- 
si Thymne JesUj corona celsior, du Commun des Confes- 
seurs non Pontifes, qui est de la forme suivante auxffites 
moindres : 




t--:i:|=:d=4: 



±z±=±:=.t 



:r 



-(5>- 



i 



T=4-- 






Je-su, co-ro - na eel - 8i-or, 



Et ve-ri - 



I 



t 



«-|=:zz3 



±=2^ 



4=:Z 



— ^—9- 



X 



tas sub - li - mi-or. 



I 



-fi>- 



\ 



-^- 



-<5> 



t=f- 



lo 



Reddis pe-ren - ne prae - mium. 



devient pour les ffiles d'un rit sup^rieur : 




X 



-G- 






F:^^ 



-&- 



£^ 



Je-su, co-ro • na eel • si- or, 



El 



X 



Qui con-fi-ten - ti ser r vu • 



ve-n - 



Ill 



^ 



#5 



raS 



^ 



las sub - li - mi-or, 



=4=:3z=j:=q=di: =r? — f 
Qui con-fi-ten - .ti ser - vu - 







t=l 



iii^ 



^a^^^il 



lo Beddis pe-ren - ne prae - mium. 

2®) Pour les lufimes motife on fleurit la melodie, en 
multipliant les notes d'agrement. Par exemple, la prose 
AvBy Virgo singularis, d'Adam de St- Victor, se pr6sente 
dans trois manuscrits differents sous les trois formes ci- 
aprfes : 
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-<5>- 
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X 



t=t 



t=3t 



^^^^^ 



A - ve, Vir-go sin- gu-la-ris, 



Ma - ter 




t 



X 






X 



X 



-&- 



X 



nos - Iri sa - lu-ta -ris, Quse vo-ca ► ris stel - la 



|1 



%■ 



1=::1- 



J^LjJ^^ 



-^- 



t 



ma-ris, Stel - la non er - ra - li -ca. 

(Grad. de St-Victor, XII« s., Paris. n» 14819). 
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A - ve, Vir - go sin - gu - la- ris, 



1^ 



? 



% 



■x=--x 



-^- 



■ *-»-^ 



t 



X 



H 1- 

-» — »— f 



m—&- 



-^-#- 



Ma - ter 



nos - tri sa - lu-ta -ris, Quae vo-ca - ris stel - la 




^F^} =£^g E^ 



3t 



rijs 



fc^: 



# g - 



e 



ina-ris, 



Stel - la non er - ra - ti-ca. 

(Cod. Paris. n» 830 - XIV* s.) 
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t^i 



# < g - 



A - ve, Vir - go 






sin 



gu - la -ris, 
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i 



m 



33^ 



tm 



:4z: J— J^'- 



-^■ 



g: 



T^^ 



■5^ 



Ma - ter nos-lri 



sa - lu - ta - ris, 



Quse yo-ca - ris 



^^^^^m 




stel - la 



ma-ris, Stel - la non er - ra - ti - ca. 
(Cod. Brander. St-Gall. cod. 4S3}. 



On prend ici sur le fait la maniere d'arranger les melo- 
dies au moyeii-age. La premiere version offre, il est 
vrai; une rtielodie differente <les deux autres. mais simple 
et sans ornements. Les deux autres pr6sentent une m6me 
meloaie, avec peu d'ornements d'abord,puis surchargee 
a profusion de petites notes qui sont loin pour nous d'etre 
des notes d agrement. 

3®) Ou bien on ajoute force notes de passage, apoggia- 
tures, etc... Gomparez avec le n^ 47 de Ihymnaire la ver- 
sion suivante de la meme melodie. 
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Pla - ca 



re, Ghriste, ser - vu-lis, 



Qui - 
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r-t 



bus Pa-Iris 
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^^^^^^ 
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cle-men - U - am Tuse ad 



m 



tri - bu - nal 






-t— 



fct^t 



^^ 



gra - ti - 86 Pa - ,tro -na Vir - go pos - lu - lat. 

Qu'est-ce autre chose que des surcharges maladroites 
qui d^figurent la melodie ? 

¥) Le premier stique des hymnes se remplit de notes, 
qui ne sont d'abord que de simples ports de voix et notes 
de passage, mais qui deviennent ensuite notes pleines. 



partie integrante de la m^lodie. Les exemples sont con- 
nus : 



i-^g^ 



ir-i: 



4^»— 
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-J — 




Mz^^jt 



Ver - bum 
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-&- 



3-=:i 



^Em 



&u - per - num 



pro - di-ens 
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^ 



W^=^=F 



*~5> 
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:::rrr 



£^ 



* 



A - ve, ma-ris stel - - la, etc. 

C'est d'un gout lout-a-fait oriental. Les liturgies grec- 
que et armenienne ont beaucoup de chants de ce genre 
la, nous en verrons d'autres dans la musique chinoise; 
mais ils sont passes de mode en Occident. 

5®) De meme, certaines additions sont faites a la melo- 
die, en forme de repetition etd'echo, qui en iuterrompent 
le metre au milieu, ou le prolongent a la fin : 
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Laadibus ccp-Ium in - to -nat 



m^^^^m^ 



i 



p-4— I- — ^ 



-Jt*zi 



-|z 



Ut pro ta - a cle - men-ti-a 
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d=:f= 



Tel - las et as - tra con - ci-nunt. 

Ces exemples suDQsentJecrois, pour donnerune idee de 
la maniere dont on en usait avec les melodies au moyen- 
age. Pour nous, ce sont la autant de corruptions du chant, 
que reprouve le bon goilt et quMl fauteliminer complete- 
ment. 

II® Regie. Choisir encore les melodies regulieres, c'est- 
a-dire les plus conformes aux lois constitutives des 
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modes dans la musique gregorienne, de preference a celles 
qui paraissent avoir eW composees sans aucun souci de 
ces lois modales. 

L'explication de cette regie nous entralneraittrop loin ; 
on la trouvera developpee dans mon elude sur la theo- 
rie de la musique gregorienne, au chapitre des Modes, 
oil se trouve expose tout ce qui regarde la constitution des 
modes en general et de chaque mode en particulier, 
ainsi que les regies a observer dans la composition musi- 
cale pour mainlenir toujours la melodie dans le mode qui 
lui convient. 

Ill® Regle. Tenir compte egalement de la beaut6 et de 
Tagrement des melodies, considerees en elles-mfimes et 
ind^pendamment de leur origine, Un chant plus raoderne, 
s'il est vrairaent artistique en m^rae temps que regulier 
dans sa forme, doit sans hesitation 6tre prefere a un chant 
plus ancien, mais mediocre d'idee ou defectueux dans sa 
forme artistique. Car la musique est faite pour plaire 
d'une certaine maniere ; c'est par li qu'elle touche el 
qu'elle emeut en eveillant les sentiments du cceur. 

Telles soiit les regies auxquelles j*ai tSche de me con- 
former dans le choix des melodies qui composent cet 
hymnaire : elles me paraissent raisonnables et fondles en 
droit comme en fait. D'autres neanmoins pourront faire 
mieux, peut-61re : le tout etait de commencer. D'ailleufs, 
en appliquant les principes rylhmiques que j'ai exposes 
dans le traite ci-dessus, chaque niaitre de chapel le pour- 
ra aisement restiluer leur rythme naturel aux hymnes 
qui se cliantent dans sa region et qu'il ne trouverait pas 
dans Ihymnaire. Ce qui imporle, au point de vue musi- 
cal, ce n'est pas qu'on fasse usage de telle ou telle melo- 
dies, suivant les goflts et les habitudes de chacun, mais 
que toute melodie, quelle qu'elle soit, ait sa forme ryth- 
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mique conforme aux principes et aux regies de Tart mu- 
sical. 11 depend des maitres de chapelle qu'il en soit 
ainsi. 

A cetle reraarque generale sur I'Hymnaire et son con- 
tenii, ajoutons quelques observations de details sur di- 
vers points qui meritent d'etre signales plus particulife- 
ment. 

1®) Les seuls rythmes qu'on trouvera 'dans Thymnaire 
soni le ryt/ime egcU binaire, ternaire et quatemaire, et le 
rythme double. Le rythme egal sebatk deux temps compo- 
sesj c'est-k-dire deux, Irois ou quatre noires pour le frappe 
etautant pour leleve. Le quaternairepeutaussietre battu 
a quatre temps, deux noires pour chaque temps. Quant au 
rythme double, il r^pond evidemment a notre mesure a 
trois temps et se bat de mfime. 

Le mouvement de la melodie est indique en divisions 
metronomiques (par iin nombre determine de temps 
simples ou composes, k la minute). Ge n'est pas a dire 
que partout la mesure doive etre battue avec une rigueur 
mathenialique et absolue. Les chiflres du metronome 
n'indiquent que Failure generale du rythrne ; le mouve- 
ment doit 6tre ralenti parfois ou presse, selon les exi- 
gences du sentiment musical. C'est au chanteur dans les 
solos et au maltre de chapelle dans les chceurs d'obser- 
ver ces nuances necessaires dans la marche de la melo- 
die. En regie generale, le chant doit toujours etre ralenti 
avant un repos complet, soit au milieu, soit a la fin de& 
strophes rythmiques. 

2*») La premiere partie de I'Hymnaire (hymnes liturgi- 
ques) n'offrira aucune difficult^ a ceux qui auront pris 
connaissance du Traite sur le rythme dans Thymnographie 
latine ;elle n'est quelamise en pratique des principes et 
des regies theoriques qui y sont expos^es. D'ailleurs, 
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toules les formules rythmiques sent celJes de la poesie 
classique, les moins sujetles k contestation, assurement. 

Une seule liymne fait exception, VAve^ maris stella, qui 
appartient a la poesie syntonique. Les vers sont des he- 
xasyllabestrochaiques, c'est-a-direaccentues tres regulie- 
rement sur les temps impaires, premier, troisieme et cin- 
quieme. Le rylhme peut done etre binaire ou teriiaire : 

I J I I I I J 2 I I I I I. I 7 



-#-- 1 — fi>- 



A -ve, maris stel-la A-ve, ma-ris stel-la 

C'est la raelodie qui, par sa contexture, doit decider la- 
quelle de ces deux formules rythmiques lui convient le 
mieux. On en jugera par les exemples que contient Thym- 
naire, n® 76 et suivants. 

3<>J Dans la 2® partie (chants destines aux Saluts du 
T. S. SacrementJ on remarquera lout d'abord le n*» 84, 
Ave^ verum corpus. G'est une Sequence compos6e de deux 
strophes seulement, en versaltemativement octosyllabes 
et heptasyllabes trochaiques. 

i"' strophe. 

Ave, verum corpus nalum 
De Maria Vtrgine; 
Vere passum, imvnolalum 
In cruce pro homine. 

On y a ajoute dans la suite, pour terminer, les invo- 
cations : Jesv dulcis! o Jetupie! o J^esu^Jili Marim! Ei 
en quelques endroits encore: Tti nobis miserere. Cette ad- 
jonction est maladroite; ce ne sontplusdes vers, c'est de 
la prose, qu'on peut ramener sans doute au rythme de 
la Sequence, mais dans le style libre et non pas melrique. 
II efit mieux valu composer une 3® strophe et y faire 
entrer les invocations susdites. 

4^) VAdoro ie qui vient ensuite, renferme des strophes 



i® strophe. 

Cujus latus perforatum 
Fluxil unda et sanguine 
Esto nobif prcegustatum 
Mortis in examine. 
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de quatre vers trochaiques hendecasyllabes, avec cesure 
•apres la sixifeme syllabe. Le premier vers commence par 

un tribraqne rylhmique, au lieu d'un trochee : adoro fe 

devote.Le rythme peut fitreici ou egalternairey on double 
miairey ou double ternaire. 

H --— #— ^— #~^— #--f-^~#— *)— <9— #— »-<^— #-^- - r-1 
A -do- ro te de - vo- te, la-tens De - i - las ; 

^ I J I If \ > ^ I I II ! ^ 

A-do- ro te de - vo- le, la- tens De - i - las ; 

a' J 'I I I ! ^ * I I I i I ^ 

A- do- ro te de- vo-te, 1 at ens De- i - las ; 

Cette derniere formule a I'avantage de faire concorder 
parfaiteiiient le stique rythmique et le vers: de part et 
d'autre deux MmistiqueS; avec lemps forts pour com- 
raeiicer. La seconde brise le rylhnie du vers en muUipli- 
ant Irop les lemps forts. La premiere est meilleuie el elle 
^ cela de parliculier qu'elletransporle Taccentualion ryth- 
mique du commencement a la fin des deux hemlsliques, 
ce qui donne une couleur un pen differente a la poesie 
et a la melodie. Les mattres de chapelle seront toiijours 
libres d'adopter Tune ou Tautre de ces trois formules 
rythmiques, bien que dans Thymnaire j'aie choisi la troi- 
sieme. 

50 1 On trouvera, au n^ 88 et 89, deux melodies pour 
I'antienne, Sub luum prwHidmm^ a la T. S. Vierge. Cette 
antienne, il est vrai, n'apparlient pas a Thymnaire, puis- 
qu elle n'est pas en vers et que le rythme en est libre. 
Elle a neanmoins sa place ici, parce qu'onen fait souvent 
usage dans les saluts du T. S. Sacrement et que, d'ailleurs, 
son rythme se rapproche beaucoup du rythme metrique, 
€omme je Tai explique dans la 1® partie du traite sur 
Thymnographie (chap. II n'* 21 et sqq.) 



6®) VInviolaia (n® 90) est aussi rangee dordinaireparmi 
les Antiennes prosaiques. C'est, je crois, une erreur; elle 
reiiferme au contraire de veritables strophes poetiques. 
Seulement le texte. en est fautif en plusieurs endroits; 
quelques corrections s6ntnecessaires,faciles du reste^pour 
le rendre tout k fait regulier. Voici ce texte corrige, on y 
reconnaitra sans peine la facture des vers toniques ou 
rythmiques. 



I. 








III. 


Inviolatay 








Te nunc, devota 


Integra es Maria; 








Flagitant corda et ora; . 


Quce es effecta 








Nostra ut pura 


Fulgida coeli porta. 








Pectora sint ei corpora. 


II. 








IV. 


Mater alma 








7m, per precata 


Christ i carissima I 








Filio dulcisona, 


Susctpe, pia, 








Nobis exora 


Laudum prceconia. 






Veniam per scecula. 







V. 

benigna ! 






O 


Kegina I 









Ma'i 


rial 





Les dernieres paroles : quce sola inviolatn permanmU ! 
doivent etre une addition laile apres coup, pour raraentT 
a la fin de la sequence la pensee du commencement, mais 
c'est de la prose, qui cadre mal avec le rythme des vers. 
On aura soin, si I'on veut conservercette addition inutile, 
de chanter les dernieres mesures de lamaniere suivante: 



Mm 









X 



-Gt- 



^x 



I 



per - man - sis - - ti. 

70^ jjo 9^^ Le rythme poetique de XOmni dm est celui 
de presque toutes les sequences deTepoque, octosyllabetJ 
trochafques. Je I'ai traduit en musique par un rythme 
egal ternaire. pour meconlbrraeraux habitudes dumoyen- 
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age. Mais ou pourrait aussi bien lui donaer un autre 
rythme, egal qualernaire ou double binaire, commesuit: 

Rythme egal quaternain. 



i 



^ 



EHtiq: 



1^—^ 



m 



t=.t. 



^-sJ— s*— t— |g- 



.Om - ni di - e 



1=$ 



^E^=: 



die Ma -ri - SB Me - a lau-des, 



i 



^=^^3 



T 



-stm^: 






-iS^- 



:3i3^=i:^~: 
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E - jus ges- ta, 
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e - jus fes - ta 



Co - le de - vo 



tis - si-ma, etc., 



Rythme double binaire. 
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E- jus ges - ta, 



e- jus fes - ta 



:f=3^ 






Go-le de - vo - lis -si-ma, ete 

C'est affaire d usage et de goiit personnel, car les trois 
manieres conviennent egalement au rythme tonique des 
vers. 

8**) Parmi les sequences liturgiques, celle de Paques^ 
Vic/imce Paschcdi^ est la seiile qui apparlienne a la pre- 
miere epoquedes Sequences, Tepoquenotkerienne. Aussi 
le rythme en est-il raoins regulier, moins symetrique que 
celui des autres sequences, quisont de la seconde epoque. 
II est cependant de meme nature, c'est-a-dire metrique. 
Nous en avons pourtemoin ce qui se passaitdans I'figlise 
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d'Anxerre, au XII<^ siecle et plus tard encore, lors de 
rintronisation des noaveanx chanoines. Le voici tel qu'il 
^strapporte par I'abbe Leboeuf dans le Mermre de France, 
mail726; 

* Accepta pilola a proselyto sen tirone canonico, de- 
-caniis aut alter pro eo olim gestans in capite almutiam 
cceteriquepariter,aptam diei festo Paschse prosam anlipho- 
nabat, quae incipit: Vrctimie pascliali laudes. Turn Ifeva 
pilotam apprehendens, ad prosce decantatce numerosos 
wnos tripudhim agebaf, coeteris manuprehensis choream 
circa daedal um ducenlibus, duni interim per allemas vices 
pilota singulis aut pluribus ex choribandis a decano serti 
inspeciem tradebatur aut jaciebatnr. Lnsuseratetorgani 
nd chorexB mimeros, Prosa ac saltalionelinitis, chorus post 
choream ad merendampropeiabat.* (cf. J d'Ortigue. Die- 
tionnairede nmslqiie d'eglise etdep/ain-chant, collection 
Migne, an mot pilota.^ 

Le rythme du VwtimoB paschali etait done un ryihme 
de dauseou pouvant, du moins, servir a la danse. II est 
cela, en effet dans Thy mnaire, si on Texecute dans nn 
mouvement tant soit peu rapide. 

Onremarquera egalement la 4® strophe de la Sequence. 
Dans tousnos livres de chant cette strophe est incomplete; 

4 

\\ lui manque I e premier niembre, dont Tautre reproduit 
le rythme et la melodie. Les manuscrits des XIP et XIIP 
siecles permettent de retablir la parlie qui fait defaut: ils 
donnent tous la strophe de cette maiiiere : 



Credendum est magis soli 
AJarice veraci. 
Quam Judceorum turbce fallaci. 



Scimus Christum surreosisse 

A morluis vere : 
Tu nobis, victor Rex, miserere. 



(Cf. Bib), nat. Grad. de «•- Victor n"«4432 et 14819 — An- 
tiph. God. n" 778, du XI« siecle). 

J'ai cru devoir reprodiiire ici la sequence tout entiere, 
telle qu'on la chantait autrefois. 
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9^) Apres Jes sequences liturgiques, je transcris iin cer* 
tain norabre de proses compos^es pour les diverses soleu- 
nites de I'anneeet usitees jadis dans un grand nombre 
d'eglises. Les unes sont ancienneset dela premifere epoque 
des Sequences, lesautresplus modernessetrouvent encore 
aujourd'huidans lesgraduels de plusieurs dioceses, en 
appendice. On aimera, je pense, a |es relrou ver ici : car il' 
en est qui figureront tres bien, sinon h la m6me place que 
les sequences liturgiques, du moins par mi les chants des 
saluts du T. S. Sacrement. 

Elles ne sont pas toutes irreprochables au point de 
yue dela r6gularite prosodique, ils'en faut. Les plus mo- 
demes surtout(N«^ 110, HI, 117, 126), semblent avoir ete 
composees un peu en depit des regies si bien etablies par 
les maitres de la grande 6poque. II est evident, qu'on ne 
connaissaitplus ces regies et qu'on ecrivait alors des se- 
quences a la fa^on des poetes rustiques, dont parle le V.. 
Bede, ad judicium aurium et non pas avec la science des 
vrais artistes. Soubaitons qu'il se rencontre de nos jours 
un poele pour corriger ces compositions defectueuses ou 
pour les remplacer pard'autres meilleures, sur les mfimes 
melodies parfois gracieuses. 

lO**) Le n<» 119 est un trope que Ton chantait autrefois 
dans un grand nombre d'eglises, au Kyrie de la Messe* 
solennelle. 11 se trouve egalement dans^ les anciens nia- 
nuscrits, mais avec lesneumes sans paroles; par exemple, 
dans le Graduel de S. Viclor (bibl. nat. fonds latin, n® 
14452, fol. 185) ou il est note de la maniere suivante: 
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Le trope a-t-il ete compose sur lesneumes preexistants, 
ou bieu; comme le veut I'auteur des Voyages liiurgiques 
{Lebrun-Desmarettes, Paris 1718), les Jongs neumes des 
Kyrie ne sont-ils qii'un reste des tropes dont on a re- 
tranche les paroles? Je laLsse aux erudits k (rancher la 
-question. Toujours est-il que nous sommes ici en pre- 
sence d'un texte poetique,car les paroles des tropes sent 
yersifiees toniquement. L'exemple du n® il91eniontre 
clairement: il suffit de comparer les trois premiers Zj/r/e, 
lestrois Christe etles trois derniersif^/e ; autantdestrophes 
accouplees trois a trois, ou Ton constate la presence et la 
regularite absolue du syllabisme et de Taccentuation: 



JCtrie, fons bonitatis 

Pater ingeaite, [dunt, 
A quo boua cancta proce- 

ELEISOT). 



•Christe, unice 

Dei Patris geaite, 

Qaem de Virgine [fice, 

Nascitarum maado miri- 

JSancti prsedixerunt pru- 

[phetae ; 
£leiso?(. 



Kyrie, qui pati Natum 

Mundi pro crlmiae, 
Ipsum ut frakaret misisti; 
Eleison 



Christe hagie, 
Coeli compos regiae, 
Melos glorise [aomine 
Cut flemper adstaiis pro 
Angelorum decantat apex ; 
Eleisoih. 



Kyrie, qui septiformis 

Daos dona Pneamatis, 
A quo coelom, lerrarepleo- 
Elbison. [tur : 



Christe, coelitus 

Adsis nostris precibus, 

Pronis mentibus [mus, 

Qoem in terris devote coH- 

Ad tepie, Jesu, ciamantes: 

Eleisor. 



Ktbie, Spiritas alme, 
CohiPreDS Patri Natoque, 
Unias Dsise [que : 

Consisiendo, flans ab utro- 
Eleison. 



XV 

Kyaie, qoi baptizato 
In Jordaoisunda Christo, 
EfTulgens specie 
Columbina, apparaisti : 
ELEison. 



Ktrie, igais divine, 

Pectora nostra succende, 

Ut digne pariter 
Proclamare possimus sera- 
ELEison. [per : 



Le rythrae, des lors, ne peut plus faire aucun doute : 
c'est un I'ylhme double uiiaire^ celui quiconvientle niieux 
pour chanter le mystere de la T. S. Trinit6^ selon les id^es 
qui avaient cours au nioyen-^ge. Done ici corame dans 
les s6quences^ nous voyons les longs neumes de la musi- 
que gregorienne soumis a un rythme parfaitement deter- 
raine et'completement musical : nouvellepreuvearappui 
de notre these, que le rythme gregorien est, non pas sim- 
plement oratoire, mais reellemenl musical, comme celui 
des Grecs et des Latins de Tantiquile. 

•11'') Derniere remarque, sur la'maniere de chanter 
les voyelles elidees. J'ai fait observer incidemment dej^, 
qu'au IX® ou X^siecle, en chantant, on ne pratiquait pas 
I'elision, meme dans la poesie classique, raais qu'on de- 
doublait la note pour y placer les deux voyelles formant 
hiatus. 

Quo! qu'll en soit de cet usage ancien, il semble pre- 
ferable et plus conforme aux lois de la poesie grecque et 
latine den'admettre d'aucune maniere Thiatus, mais d'(5- 
lider toujours les voyelles muettes. Ainsi faisait-on m^me 
dans la prose pour un certain nombre de mots, les con- 
jonelions surtoul, par exemple : J'l^ im, Atto, xara, etc... ; 
nous le faisons nous-m6mes pour Tarticle le, la, pour les 
pronoras je, me, te, se, etc. Au point de vue musical 
d'ailleurs, cette Elision est-necessaire pour conserver k la 
melodie sa forme propre ; I'hiatus, lorsqu'il oblige a divi- 
serun son en deux produit une impression ddsagreable; 
Telision, au contraire, permet de chanter d'une maniere 
plus naturelle et plus coulante. • 
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Les pofetes toniquesse soat parfaitement rendu compte 
de Teffet produit en musique par la rencontre de deux 
voyelies, dont Tune doit absorber I'autre, pour ne point 
troubler le rythme melodique. lis ont compris egalement 
que i'hialus n'a rien en lui-mfime qui repugne au chant, 
dfes lors que chaque voyelle a sa place dans la melodie et 
compte pour le rythme. Aussi, leur poesie etant faite sur- 
tout pour fitre chantee, ils n'onl pas craint d'y admettre 
Thiatus et Telision est rare dans les hymneset sequences 
toniques. En revanche, les correcteurs du Breviaire, s'in- 
quietantpeudu chant, les ontmultipliees dans Thymnaire 
reform^. De la tant de vers durs a chanter et desagrea- 
bles a Toreille, si Ton ne veut pas y pratiquer Telision. 

par exemple : Quern lum ante originem — Qiios lucis 

ipso in limine — Christi insecutor sustulit — Quodcum- 

que in or he — Pelre^ in arce siderum — Cmli in alio ver- 
iice — etc, etc... 

Toutesles foisdoncqu'onrencontrera decesversdansles 
hymnes, le mieux sera d'elider completement la voyelle 
et de chanter corame s'il y avait: Quern lucis anf originem 
- QUfOS lucis ips' in limine — Chris f insecutor sustulit — 
Quodcumqn' in orbe — Petf in arce siderum — CorU in 
alio vertice. — etc. etc... 

Mais dans les sequences et les hymnes toniques, ou 
Thiatus est admis, Telision devient inutile. Ainsi, dans 
les hymnes du T. S. Sacreraent, la melodie et le rythme 
s'accommodent tr^s bien des hiatus suivants : 

Quern in mundi pretium — Yerbo camem effldt — 

Tanium ergo Sacramentum — Procedenti ab utroque — 

Ad opus smim exiens — In mortem a discipido. — etc... 
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L^us et 
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m 



FiE^ 



Z3: 



C 



t 



:^ 



t^ 



~z3:t 



X 



ju - bi - la - ti - o ; 



Sa • lus, ho - nor, vir - tus 



^^^ 



li=f^ 



-&- 



t 



=t: 



^t:^ 



X: 



V=t 



i r- fs — ?: 



:t=t 



t 



quoque 



Sit et be - ne - die - ti - o ; 



Pro - ce - 



I 



t 



3 



3=:t 



3=3=^ 



fe 



t==A-t 



m 



9-1^ 



-G~ 



-^&- 



t -(g — gf-'gh 



den - ti ab u- troque Corn-par sit lau-da - ti - o. 



97. Idem. AUTRE MELODIE 

J = 60 



I 



^ 



± 



-<s- 



l=t 



i^ZIZiZ 



t 



:|: 



I 



m 



Tan - turn er - go Sa - cramentum 



Ve - ne - 



-«^- 



x-ix 



f 



re - mur cer - nu - 1, 



Et an- ti - qaum do - cu - 



I 



E?Sil 



-^- 






7: 



T 



men-turn 



No - vo ce - dat ri - tu - i ; 



Praes - tet 



I 



1^^^ 



t 



=r-¥=^ 



x=t: 



:t=F 



fl - des sup - plementam sen - aunm de - fee - tu - i. 



i 



* 



t 



t 



*-* 



?=t 



X 



m 



<5>- 



t 



Ge - ni-to - ri Ge - ni - to-que 



Laus et 



ffT 



t 



^y^^ 



t-t 



iszi 



X 



t 



ju - bi - la - ti - 0, 



Sa - lus, ho - nor, vir - tus 
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i 






Ef^E^E 



'^- 



t 



:^E=^ 



d: 



X 



<5>- 



i=i 



-6?- 



* 



J 



3E 



quo-que Sit el be - ne - die - ti-o; 



Pro - ce - 



^^^^m^^^^^m 



den - li ab u- troque Gom-par sit lau - da - ti-o. 



98. Idem. AUTRE MELODIE 



|^;g^ ^ 



^^m 



'(9- 



t 



Tan - tuDi er - go sa - era - men - turn 




T 



? 



ffi 



^■=^ 



X 



% 



trst 



— « 



tzsL 



IS- 



X=^ 



^=sn 



I 



Ve - ne-re - mar cer - nu - i, 



Et an - ti - qaum 




t- 



t- 



t±^ — Ifc^ 



l=1=f: 



do - cu - men-turn 

J5 



No - vo ce - dat ri - tu - i : 




Wt 



ESJ^ 



?cr?q:=ii=? 



:^ 



Praes - let fi - des sup - piemen - turn Sen - su-um de - 



fee - tu - i. 



i 



^ 



ts 



^f: 



^^^ 



A^t 



I 



^: 



-!*- 



.N.^. 



Ge • ni - to - ri 



Ge - ni - to - que 



|i 



t 



:J=^ 



-<5> — 



z:jz:t=zg ^._^ -, ^^^=^ 



T 



Jt=d 



Laus et ju - bi - la • ti - o, 



Sa - lus, ho - nor, 
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g ^^^^ ^Hj 



^ 



•^- 



1=5=^ 



Jt^. 



W 



vir - lus quo - que 



^. fl (t-(g 



t=c 



Sit et be - ne - die - ti - o ; 

-l^-K 



^:?^ 



j^=|zz^ 



tzz:zl3t 




Pro - ce- den - ti ab u - tro - que Com - par sit lau - 






t 



t==:X 



t- 



da - ti - 0. 



99. Idem. AUTRE MELODIE 



W = 52 



P 



FK=T 



X-a ^ J-— -JL * 



^fe^^fe^g 



S 




f=2r=pn:^ 



Tan - turn er - go 



sa - era - men - turn 



!=^=l- 



#-« 



1-1 — r 



-^- 



~ ^-G- 



m 



Ve - ne -re - mur 



cer - nu - 1, 



Kt an-ti- quum 



-^t 



X 



N*?- 



±:M=^- 



*3 



do - cu-men - turn 




i::!: 



3t:±: 



^■ 



^ 






No - vo ce - dat 



ri 



tu 



I 



^=^=f 



:^^" 



^ 



d=:i 



3 



-^- 



:!?=it 



^- 



::Jn^: 



i; 



Praes > tet fi - des sup - pie- men - turn 



i 



5z=^:l— 



J=i 



^: 



I 



:f=i^ 



.Mii:st 



Sen - su - um de 



fee 



tu - i. 




3: 



U 



■n; 



£3: 



S^ 



Ge - ni - to - ri Ge 



It? 



i — ;:;*-^. 



t 



m 



to - que 



n* PARTIE. — SALUTS I>U T. S. 8AGREMENT 
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^_Hfi._|t_^ 



E 



S^ 



tJrzri 



P=t 



=1^ 



-^-fi» 



-fi>- 



Jt:^ 



Lau8 et ju - bi - la - ti - o, 



Sa - lu8, ho - nor, 



— ^-" — 



w 



-<5^- 






32: 



tiq: 



iz:^ 



^~:zsti=zMi£ 



vir - tu8 quo - que 



Sit et be - ne - die - li - 







t=X 



t 



-3 



^ 



o; 



Pro - ce - den - ti 



ab 



u - tro - que 



I 



t — fi~ 



q=r3=3: 



m 



Z 



^ 



-#— g^- 



Com - par sit laa 



da 



ti - o. 



TROISIfiME PARTIE 



FBOSES OH SEQUENCES 



I- SEQUENCES LITURGIQUES 



^■^^MBW^^^^M^^^^a^^i^^^^^^i 



100. PAQUES 



J = 100 



PRELUDE 






t=:: 



±=t^ 



~^~h 



■I 



Vic-ti-mse pascha-li lau - des 



i 



-^^ 



qzmrtz: 



n 



Im -mo -lent chris - ti 



a 



ni. 



1" Slrophc 







Agnus re - de - mit o-ves, Chris - tus 



€0 



Iir PARTIE. - PROSES OU SEQUENCES 







— ->i. 



in- nocens Pa 



-it 

tri 



fe^i^Ep: 



E3EI^ 



t 



Re - coD-ci-li - a-vit 



i 



1=: 



S^ 



:M—t 



'-(5^ 



Pec - ca - to 



-25J 

res. 



iiiE^-l^ 



Mors el vi 



ta 



da - 




—.:X=:X 



f- 



rim: 



2^ 



td-:: 



:!?izit 



-^ 



^i^i 



el-lo 



Con - fli ■ xe-re ml' - ran 



do ; Dux 



i 



T=t 



f- 



m 



vi -tae mor - lu • us 



-^- 



x_^.. 



Be - gnat vi 



VU8. 



2. el 3- Sir. ^^^i^^jEgg 



::1=it 



Die no-bis, Ma - ri-a, 



Quid "vi-dis 



I 



fi^ 



|: 



EH=T=^- 



::z3i 



1^ 



^^a— 



;=t=i; 



'. -it-^—\ 



ti in 



VI 



a? 




— «j- 



Se - pul - crum Chris- ti vi • 



^^fei=§Eii^ii=l3=3: 



ven 



tis, El glo -ri-am vi -di 



Re - sur - 




:^ 



MM 



:1r 



i=i=5^ 



gen 



lis; 



— I — J 1 — ^ 

An - ge - li-cos tes-tes, Su - da-ri - 



fe^^^l 



:|^ 



i 



m^m 



um et ves • les. 



Sur - re - xil Christus, spes 
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i 



t 



t 



t 



I 



me - a; Praj - ce-det sii - os 
Ise - am. 



m 



^ ^- j 



Ga - li 



4e 



Strophe fcz:i 



— ^— i/— I*- 



t=-1: 



^-i^ 






^Em^^ 



:=:p=:=l: 



-t 



Gredendum est ma-gis so - li Ma - ri - ae ve - 



i 



X 



t 



f 



ra 



■-25'- 

ci. 



— I- 



Quam Judae - o-rum 



tur-bsB fal - 



:1: 



--^-1. 



lE:;;^?Ef 



iMzitJ: 



i^— !<—*?— # 



la 



ci: 



Scimus Chris-tum sur-re - xi - sse 



^^f=a^f==il 



mor-tu-is 



ve 



-25/- 

re. 



:t=l: 



Tu no-bis, .vic-tor 



^pi 



i 



:^: 



.<5>-. 



t 



Rex, mi - se 



re 



re. 



101. pentegOte 



^ = 60 



|re 



Strophe fcEj=:^==:T=1=:=3i|::1-^=iz:=4=^ 



Ve - ni, sane - te Spi - ri-tus, 



i 



■2^ 



Et 



e - 



'-W- 



1-:]: 



zztijziiJz:^ 



:?: 



1: 



mit - te coe - li-tus 



^ 



Lu - «is tu - ae ra 



di - 
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i 



f- 



t:. 



t 



J— :t 



i=Pi 



^ 



-sl- 
um. 



-#-^ 



©^ 



X 



fi-st 



Ve - nl, Pa - ter pau - pe-rum, Ve - ni, da - tor 



I 



X^-:\ 



f- 



t 



* 



tzf 



n^ 



i^ 



mu - nerum. 



Ve - ni, 111 - men cor 



di- urn. 



Strophe g3 



-<5>- 



^-h-^ 



m 



$ 



jrt 



Con - so - la - tor op - ti - me, 

:4= 



Dal - CIS 



3^ 



t 



-<5>- 



^=^: 



iitrf: 



hos - pes a - ni-mae, 



Dul - ce re - fri - ge 



y-^ 



n- 



ig^ 



-&- 



t=t:=t 






um. 



In la-bo -re re - qui-es, 



In ses - ta tern- 



fe 



t 



t 



^z 



t 



■E3^: 



m 



7- 



pe - ri-es, 



-<5>- 



^— • 



' g — 



In fle-tu so - la 



ti -um. 



e 



Strophe fcz^ 



=fr^r-= ^ 



:p=#=p: 



t=:t: 



j^^i 



i^::^ 



4: 



O lux be - a - tis - si-ma, 



Re - pie 



i 



^5 



Its!: 



:?: 



R3 



^ 



cor - dis 



in - ti-ma 



tu 



Oram fi - de 



ft - de - U - 



p 



3^ 



-^ #• 



t:=t: 



1^=0~0^ 



P=:t=t±zit:=[ 



^Et^lz 



t 



am. 



Si - ne tu - o nu - mi-ne 



Ni - hil est in 



I 



? 3 ^-g ^ 



ho - mi-ne, 



1^ 



^ — — I — I — I- 



m 



Ni - hil est in - no 



xi'um. 
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e 




La - ya quod est sor - didam, 



i 



t 



Bi - ga 



^ 



1 



m 



t 



i=^ 



quod est a - ri-dum, 



I 



± 



t 



Sa - naquod est sau • ci- 



4=1: 



?=S: 



r3^:|: 



P -^ 



P^ 



:l=l: 



-T '- 

Flee - te quod est ri - gidum, 



t 



um. 



I 



t 



t 



i 



Fo - ve 



^ 



J 



-•— *- 



!=^==f: 



d: 



if^: 



-#-5)- 



-^- 



t 



n 



quod est fri - gidum, Be - ge quod est de - vi-um. 



e 



Slrophe ^^ 



g=^ 



-«5>- 



^=f 



^ 



i 



Da tu-is fi - de - li-bus, 
-f— * ^ I s i »- 



In te 



■X=i-. 



?-: -| J 6! 



X_^ 



con - fi - den - ti-bus, 



Sa - crum sep - te - na - ri- 



i 



t 



-<^- 



t 



T 



~^- 



1^ 



± 



J-:=^ 



i£ 



um ; 



Da vir-tu - tis me - ri-tum, 



Da sa- 




^^ 



X 



ti- 



?=^ 



t 



•^-fi>- 



tis> — :/ 



-7S- 



m 



Itt - tis ex - i-tum, Da per-en - ne gau - di-um. 



4« 



Slroplie ^^ 



i02. LE T.-S. SACREMENT 

r 

J = 60 



t 



±: 



X 



^^i?^ 



Lau-da, Si - on, Sal -wa- to rem, Lau-Tla 
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III" PARTIE. — PH08ES OU SEQCENGES 



i^E^m 



t^izst 




f7"g i J 



Tzs: 



^ 



du - eem et pas-to - rem. In hym -nis et can - ti - 



^^ 



JZa I —J 



I 



-&- 



1 — r 



r#"^| 



f^ 



-&- 



CIS. 



Izitzziz: 



Quan- turn po - tes, tan -turn au-de, Qui - a ma - jor 



^^-x 



J: 



r 



'i:^ 



:=1: 



4=11: 



^ r s/ # g- 



om - ni lau - de. Nee lau - da - re saf - fi-cis. 



2< 



Strophe g^ 



-&~ 



-Sl 



-fi>- 



-^ — •-r-* — < 



Lau - dis the • ma 



lH 



:f- 



spe - ci - a 



lis, 



i 



£ 



iff: 



t 



s — 



*— «^ 



^- 



^^ 



St 



m 



Pa - nis vi - vus et vi - ta-lis, 



Ho - di - 6 pro- 




Tur-ba3 fra-trum du - o-de-nae 



Da - turn non am- 



1^ 



-m—^- 



m 



hi - gi-lur. 



3* 



el4eSlr.^^ 



-#— <2- 



-<5>- 



t 



-<S?— 



H — f 



% 



Sit laus pie - na, 



sit so 



no - ra. 
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i 



-G- 



t^ 



-&" 



?E^SEf 



^^ 



t£^ 



Sit ju-cun - da, sit de-co-ra 



Men - tis ju - bi - 



I 



t 



X 



}—& 1 s 



-<5>- 



4: 



:iiil 



^Eii 



t 



la - ti-o 



Di - es 



e - nim 



so-lemnis 




zi 



■XZ.-X 



Ie^^ 



■^- 



— ziiz-t 



::^= 



a - gi - tur, 



In qua men - sae pri-ma re - 



P 



-G- 



^ 



-_t:trt==t 



^ 



i 



rtz^: 



t 



t 



#^ 



-<5>- 



m 



i 



CO - li - tur 



Hu - jus ins - ti - tu - ti - 0. 



533 



T-- 



~e>- 



X-Jt 



— I- 



J^^^fit^""- 



In hac men - sa no - vi 






-P--^- 



t=t: 



P^ 



Re-gis, No -vum pas - cha 



la 



t 



t=JE|: 



no - vae le-^is 



i^] 



::j^ 



t 



— t — s> -#--(g 1— 



1 



Pha - se ve - tus ter - mi-nat. 



P 



i 



-(5>- 



t==d: 



Sf 



:t=t 



-^-^ — :ir 



at:^ 



:|: 



— &- 



t 



-G- 



Ve - tus-ta - tem no - vi-tas, 



P^ 



Um-bram fu - gat 






ve - ri-tas, 



Noc-temlux e 



li - minat. 



5« Slrophc faEgzit 



i 



5^^- 



-c- 



=t: 



^i:-. 



t2=t=:f: 



i 



Quod in coe - na 



t 



Chris - tus ges - sit, 



I 



Fa - ci - en - dum hoc ex-pressit 



In su - i 



me - 



D 
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^^^l 



■9- 



T 



t 



X 



X 



:^ 



^nrzr^ 



I 



mo - n-am. 

isz. 



Doc - ti sa - cris ins - ti - tu - tis 



£^ 



-s- 



l^i 



t=t: 



f- 



W 



^ ,'_ 



fe 



Pa - nem, vi -num in sa - lu-tis 

^1 



5 



hos - ti-am. 



Con - se - era - mus 



e 



Strophe p^ 



-<&- 



-G- 



-P— # 



t^^% 



^ 



-&• 



Dog - ma da - tur Chris - li - a-nis, 



Quod in 



-m — #- 



* 



T-^^ 



■2L 



1- 



car - nem tran - sit pa-nis 



Et vi-num in 



')-&- — f— ■ -^ 



-G- 



T-^- 



:1 



T=^ 



1 



san - gui- 

-_ — ^. 

-# — I— 



± 



nem. Quod non ca - pis, Quod non vi-des, A - ni-mo - sa 



|3 



-m — # 



E=E=?: 



-<5>- 



±Z± 



5i 



^i 



T=t 



si -&- 



a 



fir - mat fi-des, 



Prae - ter re - rum 



or - di-nem. 



7 



e 



Strophe S=: 



fi: 



-I* — G^ 



1^ 



# P # - 



t 



Sub di-ver - sis 



spe - ci-e-bus. 



U 



-&- 



-.5?- 




/tizt 



£ 



H — I- 



¥=^ 



I 



Si - gnis tan - turn et non re - bus, 

■ft .'>- 



La - tent res ex. - 



1. 



-G- 



1- 



-&' 



* 



1 r--,. «-#. 



ini 



1 



* 



1 - mi-ae. 



Ca - ro ci 



bus, san - guis potus. 
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i 



■<5>- 



-I 1 1 ' f- 



:?£= 



_^_ 



rrtic 



ISr. 



1 



■^- 



Ma - net ta - men Ghris-tus to 



tas 



M 



-&- 



il 



spe - ci-e. 



sub u-tra - que 



8® Strophe 



¥ 



1— r 



&^==kg 



c: 



.^_ 







^ 



tzit 



A su - men - te 



non con-ci - sus. 



mc 



t 



-<5>- 



r=t: 



:#::i- 



Non confrac-tus, non di-vi-sus, 



In - te-ger ac 



g^g 



?-^=fc#=f=^ 



^^ 



-#— «- 



± 



=fc^ 



I 



ci - pi-lur. 



Su - mit u - nus, su-munt mil - le. 



.(52- 



■0 0- 

:tzit:: 



t 



t 



-<5)- 



-<2^ 



S 



Quan-tum is - li, tan- turn il- le ; 



Nee sumplus con - 



I 



3=T 



-<5>- 



* 



SU - mi-tur. 



Strophe fe^E^E 



# — ^- 



?=#-5 



Su-munt bo - ni, 



^ 



P^ 



su-munt ma - li, 



%^^^^^^m 



-J^ 



Sor - te ta - men in - ae-qua-li 



Vi - tae vel In 



i^ 



:=?£: 



■<# — &- 



l=zt 



± 



: t^r-p-r 



=^^ 



t 



te - ri-tus. 



Mors est ma - lis, vi - ta bo - nis, 
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III' PARTIE. — PROSES OU SEQUENCES 



I 



:=tr£ 



f- 



A'- 



f-Piz^:=2^ 






-<s?- 



m 



T-^ 



#— <5>- 



:|^ 



ex - i-tus. 



Vi - de pa - ris sump - ti - o - nis Quam sit dis - par 



10 



e 



I 



1- 



-SzsL 



-Jtufi 



il 



■&- 



m 



Frac - to de - mum Sa - cramento, 



-<2t-- — » — — 

-1 F i 1- 



i 



-fi?-- 



zL- 



It 



Ne va- 



-<5>- 



cil - les, sed memento, 



Tan -turn es - se sab frag- 



I 



:L: 



I: 



3cj: 



32: 



-#-<s?- 



:|z: 



^ 



men-to Quan-tum to - to te - gi-tur. 



Nut - la 



1^ 



;t^~.^E^| 



7J3: 



-G- 



re 



fit cen-su - ra, 



Si - gni tan - turn fit frac- 



tu-ra, 



:t: 






T^S 



tz-:z|: 



-G- 



ti 



-» — I- 



.^H 



Qua nee sta - tus, nee fi - gu-ra 



Si - gna - 



- i-s< 



-0—G- 



mi - nu - i-tur. 



ii 



Strophe Sz^t 



.<s?- 



G- 



X 



42- 



at-^ 



P?: 



Ec - ce pa - nis 



i 



-G- 



-G- 



t 



.._,2. 



-# — 



X 



X 



-f: 



An - ge-lo-rum, 

—^ •— (^ i 




Fac -tus ci - bus vi - a - torum; Ve - re pa - nis 



X 



t-P 



r=r 



-G- 



IT 



.(fi. 



■=ri=p 



t 



-T^ 



G 



!=|: 



fi 



li - o-rum, Non mitten - dus ca - ni-bus. 
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i 



t 



i 



i 



z^.:-^-- 



:t: 



:[:: 






— ^- 



-^- 



— c: 



In fl.gu - lis prae- si-gnatur. 



'-^^1^=^ 



f -t-czdz: : 



-#— (2- 



-t 



-. — (- 



Gum Is - a - ac 



- — — ♦- 



t 



rr-t 



f 



im - mo-la-lur, 



-«>- 



A - gnus Pas-chae de - pu -la-tur, 



:^ 



d: 



±=:^ 



•-<© 



:?: 



Da - lur man - na 



pa - tri-bus. 



^2< 



Sirophe ^=j 



-^- 



r=:u 



:|= 



Bo - ne Pas - tor, pa - nis ve - re, 



m 



:^4=^ 



}i^^i^ij3 



-^ 0— 



t 



Je - su, nos - tri mi - se - re - re : Tu nos pas- ce, 



i 



X 



:t:z:t:=l— 



— <^- 



^^- 



l-t 



#— d — I 
1 — • — # 



p^ 



DOS tu - e - re. 



Tu nos bo - na fac vi-de-re 



S 



^^^ 



a— 



:?-::: 



-i - 



■— <5>- 



r:^ 



In terra vi - -ven - ti-nm. 



ii^ 



j^ 



Tu qui cunc- ta 



T^^ 






«-# 



t 



-^ g — w 



:f= 



sc's et va - les, Qui nospas-crs Lie mor - ta-les; 



i 



«- 



t 



:?-: 



I > P ^ 



-<=- 



i 



Tu - OS i - bi corn-men - sa-les, 



Go - hse- re - des 






d- 



^zz 



1=d: 



-#— ^- 



le 



et so - da -les 



Fac sancto - rum ci - vi-um. 
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III' P ARTIE. — PROSES OU SEQUENCES 



103. N.-D. DES SEPT DOULEURS 

^ = 52 



re 



Stropbe ^z|r 



=22: 



-(5>- 



T 



^S^3^ 



t 



Sla - bat ma - ter do - lo - ro-sa, Jux - ta 




t=t 



t 



^^i=-l- 



trl 



<&- 



?3 



t 



t 



cru - cem la - crymo-sa, 



^11 



■ ■ r- 



22: 



Dum pen- de - bat fi - li - 



-&- 



-^—0- 



i^ 



us. 



^ 



Cu - jus a - ni - mam ge-mentem, Con - tris- 



E^^^El^i^E^ 



3t:^ 



^1 



ta - tam et do-lentem, Per-tran-si - vit gla - di-us. 



2® Siroplie 




t=?-=f=^ 



-♦— — *■ 



-&-- 



^EiEBl 



Oquamtris - tis et af-flic-ta 



Fu - il 



% 



T— <^ 



It: 



-^-0-^- 



Z-V--- 



f- 



t 



trr^ 



T=-i:—Z 



-<5>- 



il - la 



be - ne-dic-la 



Ma - ter U - ui - ge - ni - 



m 



iii£ 



:|: 



X 



X 



?^^S=S 



i 



ti. 



Qu9P moe-re - bat et do - le-bat, 



Pi - a 



ICZiTI? 



■t-\:-t 



=1= 



::s 



m 



-f^—^-a 



X=i^::^ 



3^ 



Ma -ter, dum vi -de-bat Na - ti poe - nas in - cly-ti. 



Strophe g^ 



..__)- 



'S*- 



v-^ 



^^=p- 



* 



t-t 



Quis est ho - mo qui non fle-ret, Ma - trem 



i 



^^3=^3 



^0-^ 



t 



Chris - ti 



si vi-de-ret 



In Ian -to sup - pli - ci 
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i 



I 



r^zirt— -z^ 



Hiiq: 



-'51- 



3=Je£ 



t 



i 






Quis non pos - set con - Irista - ri Chris - ti 



rqizz^rz} 



-^^. 



X 



L^i^j^-ggj^j ^i 



ma-lrem con-lem-plari Do - lentem cum Fi - li - o ^ 



4" Strophe ^^= ^E=^ zzJz{ 



=^I^ 



-*—0-0 



^ 



Pro pec-ca - tis su - ae gen-tis 



Vi - dit 



I 



—fS. (2 



-#— ^- 






m 



n~l^ ^-- f-^—r-- :3^=fE 



:t 



Je - sum in topmentis 



St fla-gel - lis sub - di * 






i^ 



-:1=z 



:p 



izfzijr 






turn. 



Vi - dit su - um dul - cem Natum 



Mo - ri - 



i 



t 



■*-#■ 



:f:=pz:t 



f 



rj: 



ic:^: 



t-F 



■■7- 



ZL 



-ri- 



m 



en - do de - so -latum, Dum fr-mi-sit spi - ritum. 



5® Siropbe fez^z:^ 



z^ 



:T- 



- — 4- 



.^_ 



■-i— H— 



w--0=^-i-=^ 



!!=it:: 



Ei - a. Ma - ter, fons a - mo-ris, Me sen 



^B 



-i 



M^. 



^—m 



11 






-g* — ^ — 



ti 



re vim do - lo -ris 



Fac, ut te - cum lu - ge - 



I 



q^=:|--: 



; :: =3?L 



^- 



<5>- 



:1_-i-?zi 



t 



1 \- — 



am. 



Fac ut ar - de - at cor me-um 



In 



lipii^^i^^g 



1=1^ 



Its': 



u 



man -do Christum Deum, Ut si -bi com-pla - ce-am. 
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III" PARTIE, — PROSES OU SEQUENCES 



6* Strophe Wf f^~*-f —^ 



3t^-izz^z=i: 



5 fi;- 



Sanc - la Ma - ter, is - tud a-gas : Gru - ci - 



i 



i 



^—P- 



?4=-^3=^ 



t 



T 



t 



'f. 



X 



t 



t 



fi - xi fi - ge plagas Cor - di .me - o va - li - 



mE^i 



t 



t 



SL 



--2-=^ 



--X 



t 



^l 



-G- 



de. 



li 



1= 



Tu - i na - ti vul - ne - ra-ti, 



Tarn di - 



t:t 



E fipr=*=^=3^E^ 



gna - ti pro me pa -ii, Poe-nas me - cum di - vi-da. 



7« Strophe %:^^^^^ 



liozi^Y-V^^^izz 



trrtirt:: :=t 



Fac me te - cum pi - e fle-re, . Gru - ci - 



fe 



\-x 



.0— _^ 



#=:ii=:i^|~ --~(St ^_^ 



t 



t 



—Gf- 



fi - xo con - do-le-re, 



Do - Dec e 



go 



VI - xe - 



i^^=^3-^^f§ 



p— #— 1-{ 



ro. 



Jux - ta cru - cem te - cum sta-re, 



W- 



—P—m- 



-I — 



d: 






gii 



^ZZ^—fS.- 



I H 

-I H 



- — I !- 



-^ #-s<- 



ti - bi so - ci - a - re 



In plancta de - si - de-ro. 



Et me 



m 



8« Slroplie 






— H 



-t~ 



-«$>- 



J 1- 






iir=T=^ 



^^f 



Vir - go Tir - gi-num prsecla-ra, 

& — - 



Mi - hi 



-P— #■ 



t 



is: 



h 



■+-- 



-I 



jam non sis a-ma-ra, Fac me te - cum plan - ge - 
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i^ 



^^=^ 



re. 



|g 



TTP— 



-^ — 0-- 

-I 1- — 



-Gf" 



-^— # 






Fac ut por - lem Chrits - ti mortem, Pas - si - 



^— # 



f- 



4— • 



■f^ 



-<9- ■W~~^ 



t 



o - nis fac consor-lem, Et pla-gas re - co - le - re. 



9' 



Siropbe g^ 



-&- 



i=F 



-#— # 



t:il=l=:=^ 



Fac me pla - gis vul - ne-ra-ri, Fac me 



I 



:^ 



4r=?L 



■+■; r 



i^— ?-I 



-<5'- 



i 1 K- 



I-- 



-i 1 + 

-h 1- 1 •■ 



era - ce in e - bri-a - ri. 



Et 




t 



—G- 



^EE 



■i^ 



citt-0 - re 



-I — I 



^—0 



^^3E 



li- 



1. 



|i 



Flam - mis ne u 



rar suc-census Per te. 



ie^^0=^ 



— t- — ^ — I 1~ — , — [• 



.- • — I- 



H h 



-#-g|- 



Vir - go, Sim de-fen-sus In di - e ju - di - ci - i. 



11 



Strophe ^ ^ 



-g—K-- 



-I — ^. 



^ 



^L_^. 






I: 



Chris- te, cum sit hinc ex-i-re, 



Da per 



i 



:?^ 



— H- 
K- 



:?=ii=— ?: 



-I H 



-<5>- 



H 



-1 



— -5^- 



ma - trem me ve-ni - re 




i^^ 



Ad palmam vie 



to 



ri- 



pz:^z::zz^ 



-I — f 



Quan - do cor - pus mo - ri-e - tur, Fac ut 



■<5>- 



qrz^ 



t 



-G- 



- — I- 



H »- 



-<5>- 



3t2^ 



g 



a - ni- mae do-ne-tur Pa - ra - di - si glo - ri - a. 
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III* PARTIE. — PROSES OU SEQUENCES 



104. PROSE DES MORTS 



I 



60 



re 



Stropbe fa^ 



-♦— 



list 



Di - es i - rse, 



... ( 1 1 1 i J 

^ Z-.^ ^— ^— ^— » 



di - es il - la, 



1^ 



tt* 



^ 



-H H- 



Sol - vet s:b - cluin 



-^- 



H 1- 



^|: 



in fa- viUla, 



es - te 



-#-^ 



-J— 



-iS' 






t 



H -4- 



2^ 



-«5>- 



Da - vid cum Si-byl-la. Quan - tus Ire - mor est fa 



fe^^ 



I 



X 



-rt 



— H 1- 

H 1- 



■3t±ZS^- 



H '- 



% 



tu-rus, 



^" 



-fi'- 



Qaan - do ju • dex 



est ven-tu-rus. 




H- 



=z=:===:i=:z=ziz=zii— 

1 ^^ — + 1 1 1 1- 

^_^ ^-j J -^ 9 



■X 



Gunc - ta slric - te 



dis - cus - su - ras. 



2^ Slroi 



Strophe p ^ ^ 



-iiriir-:^ 



:p=^ 



x-^ 






3:3i^ 



Tu - ba mi 



rum spar - gens so-num, 




X 



1- 



-s*- 



X 



t 



X 



n 



X 



i 



Per se-pul - era re - gi - o-num 



i-=<s 



^ -si — zir 

Go - get om - nes 

1-^ ^+ 






an - te thronum. Mors stu-pe - bit et 



na-tu-ra, 



i 



X 



-L_.^. 



x=.x 



:?z: 



Gum re-sur - get ere - a - tu - ra, 



^ 5^ -J; 

Ju - di - can - ti 



i^E^^E^fel 



res - pen - su - ra. 
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3 



e 



Slroplie p^ 



■¥,- 



4^ - 



■±X- 



■X=X=:X 



T^t 



Li - ber scrip - tus 



pro - fe - re-tur, 



fep 



X 



X 



M-m — I — :d 



^ -* ^ - '-^^ 

In quo to - turn con - ti - ne - tur, 



2^ 



$=::t 



-#-<g- 



:t 



I 



ju - di - ce 



.^^^ii 



^^Jr-^ 



X 



■■X 



Un - de mun-dus 



-# - ^ g*- 



t 



tur. 



Ju - dex er - go cum se- 



i 



f- 



w- 



T^ 



t 



^E5e!ee 



de-bit, 



bit; 



Quid - quid la - tet ap - pa - re 




t 



t=Z 



-Gf- 



-0- 



^:^ 



■I 



J 



Nil in - ul - turn 



re - ma - ne - bit. 



¥ Strophe g=|=^=g; 



=]; 






-«- 



f: 



Quid sum rai - ser tunc dic-tu-rus, 



i 



jS: 



jzfczzfez 



i^ 



-•!-+- 



d=i: 



t 



-<5,- 



• — # — i^- 



t=4 



-4 — ■^^— ;? 



:_-^ 




Pl 



Quem pa-tro,-num ro - ga-tu-rus, Gum vix jux-tus 



:=j: 



sit se-Gu-rus ? hex tremen - dae ma - jes-la-tis, 



i^E^^-E^I: 



tS»- 



^-Z 



f- 



X 



X 



X 



X 



Qui sal - van - dos spI - vas gra-tis, 



Sal - va me, fons 



E ^ ^ Ul 



e - ta - tis. 
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lU* PARTIE. — PROSES OU SEQUENCES 



m 



::|: 



^ 



*-*-'S^ 



^t 



O - ro sup - plex 



^=i=t 



t=^ 



I 



t^ 



l^Z 



Z 



d: 



— c:* — 1^- 

Cor - con-tri - turn qua - si ci 



—I — ^:^ — I — J — f-- 



et ac-cli-nis, 



t 



•#-<g- 



nis, 



Ge - re cu - i-am 



me - i 1 



^^ 



i fi - nis. 



:|=z:::: 



rpzisLf^ 



-s^ 



t-r 



SEE 



La - cry-mo - sa 



di - es 



m 



|=:z-^=:=girj 



X 



4^ 



il - la, 



Qua re-sur - get ex 



i-^,z::^zid 



fa- vil-la 



^i 



10« Strophe 



p^ 



H«— !*-# 



-I H 



Su - di - can 



^ 






^^=?: 



dus ho 



mo re - us; 



w 



-G- 



■f-:^ ^ 1 — I ! — J- 



Hu - ic er - go par 



l-dH 1 1- 



0—Ti- 

ce, De-US. 



-±zst. — : 



Pi 



e Je - su. 






faszz::?r 



-d- 



H — -»- 



-&—>, 



s=^ 



1-^ 



H >- 



Do - mine, 



Do 



na e 



is re - quiem. 



g 



II 

PROSES NON LITURGIQUES 



105. POUR L'AVENT 



1 



re 



Slropfce 1^ 



-^ -^ 

Sa - lus 96 - ter - na, 



:|= 



*-*:i; 



^—^ 



■^ — -+■ 



Tn - de - fi - ci-ens 
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I 



+ -X 



Sf-^»^— J: 



i=--<-i- 



-25) J^ 



1- 



x_^ -H- 



i 



^- 



demp-ti- o 



H 



1- 



-^- — :^— ^ --^ — ^- 

ve - re nos •• tra. 



m 



m 



■— — H 



mun - di vi - ta : Lux sempi - ter - na, 



Et 



re - 



2« Sirophe 



-* 



to-HzzJ: 






rdo-! 



-^- 



:|: 



Gon-do-lens hu - ma - na 



m 



Per - i - re 



l^^^tEfejE^E^Fj^l^feEj^ 



896 - cla 



Per tentan-tis nuymi-na ; 



Nonliaquensex- 



i=5 



:|-:^ 



H 1- 



1' 1_* 



eel - sa. 



Ad - is -ti 



1 - ma, 



Pro-pri-a cle - 



^TF^- 



-# — #- 
men-ti - a. 



1 



3- »"»»« |;|^.6^j^^g|E=H= 

^^ — it— ^ — -^ 1 # 2 -L ff — # ^ h 



JfzaL 

Mox ill - a spon - ta-ne - a 



Gra-ti - a as - 



i 



^ee2eIeI^^^^Ie^^£ 



su - menshu - ma - na ; Quae fu - e-rant per-di-ta 



li^E^^i 



^■- 



om-ni - a sal - vas - ti ter - re - na, 



Ferens mundo 



gau-m-a. 
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Iir PARTIE. — PROSES OCT SEQUENCES 



Strophe 



H h 



-H 1— ^ 



^=iz:^^^23E3 



Tu a - ni-mas et corpo-ra Nostra, Christe, 



P 



-m- 



t 



H 1- 



ex -pi -a; 



Ut 



i 



H 1- 



ha-bi 



1 1 — I- 



ta- cu-la. 



blEi 



i^ 



pos-si-de - as lu - ci-da 



nosmet 



5® Strophe 



h4^- 



-fi*- 



^ h 



-fi>- 



!=:!: 



Ad - ven-tu pri - mo jus - ti - ft - ca ; 



pE^gEEi^Efe^^i^fE^H 



Et 



in 86 - cun - do nos li - b«-ra. 



6 



e 



Strophe g^ 



— I- 



4- — * — • — • 



H 1- 



^ 1- 



-I 1- 



:.^l 



H h 



' J ^ J- 

Ut, cum facta lu - ce magna. ju-di - ca-bis 



1^ 



l^-f: 



■jL 



-I — H- 



: : — _| — , — I 1 — ( 1 — 

^ 1 1 1 — 4- — H 1 1 h 



i 



H 1- 



om-ni - a : Gompti sto-la in-coi rup-ta, Nosmet tu - a 
- H 1 — I — I — 1 — I \ — I T— FT 



* — I J 1- 



m 



sub - se - quamur mox ves-ti - gi - a, Quo-cumque vi - sa. 



106. PENDANT L'AVENT 



1" 



Strophe g^| 



^ 



-•—— 



I 



:?=:: 



88D - cla sus-cep 



tu - ra. 



^ 



Re - gnantem sempi - ter - na 



Per 
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2« Slrofhc ^Ef^Eju^g 



-^s^ 



Gon-ci - * de - vo - te con - ere - pa. 



H 1- 



"&- 



^•. 



Fac-to - ri red - den - do 



de - bi 



-jir^s^ 



I 



ta/ 



3« Sirophe ^^^^^itzfc^E^ 



A 1- 



S 



:|: 



Gui ju -bi-lant ag - mi-na coe - li -ca, 



I 



-<5>i- 



s 



^ — 



H 1- 



_j 



-G- 



E - jas Yi*l - tu 



ex - hi • la - ra - ta ; 



i 



-i — V 



'^i 



:?s= 



1=^?- 



Quern ex-pec-tan t om - ni - a ter-re - a : 



m 



nu 



tu 



H 1- 



J. .^>. 



'^ 



ex - a -mi - nan - da. 



.-^i. 



f: 



:trnl 



E - jus 



4'> Strophe fo^^=|=^=4 



^ »- 



3=1^ 



Dis - tric-tum ad ju - di - ci - a ; 



I 



H — -^ 



^ 



mentem in po 



ten - ii 



a. 



■V- 



i 



Gie- 



^ 



5« Strophe ggEfEB^EEEjE^=~igEJ ^P==f-g= 

Tu - a no8 sal - va, Ghrls - te, cle - 



I 



-I H- 



-I 1- 



:h=?: 



- — ^fiilj- 



-I 1- 



men-ti - a, 



— 2SJ •-- ^— 

Prop - ter quos pas-sus 



H 



es di - 
6 
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in* PARTIE. — PROSES OU SEQUENCES 



I 



::=i2i 



-• — 



■&- 



^■- 



ra. 



Ad po - li 



as 



tra 



sab • le . ya 




I 






=^^ 



1 



ni- ti - da, Qui sor - de ter-gis sae - cu - la. 



6* SJropfce ^4 j^ ^ 



-<5>- 



In- flu • e, sa-los ve - ra. 



Ef-fu- 



P- 



ga per- 



•4- 



-4- 



i - eu 



^ ' s> - 



- la; 



-s^ — Ij 
Om 



A — * 



ni - 



a 



i^ 



utsint 



1^ 



■+■ 



m 



m 



mun-da, Tri-bu-e pa - ci - fl 



- ca. 



7« Slrophc fc^^3==^ 



Ut hie 



i^ 



-fi>- 



^ 



—J H- 



1 



tu - a sal - vi mi-se - ri - 



^33 



3^ 



cor-di-a. 



1^^ 



-^ — #■ 

Bu - pe - ra. 



Lae - ti 



J 



i 



x_^_ 



re - gna post ad-e - a-mus 



FINALE 



W^ 



-» *- 

ni - ta. 



t 



I 



* 



Qui regnas sse-cu -la 



Per in-ft - 
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107. PENDANT L'AVENT 



PROSE 



^ 



t 



SL 



■& 



ii 



Qui re - gis Bcep-tra, For - ti dex-tra 



i 



% 



X 



3 



J=l 



■^ 



9^ 



trrj: 



So - lus cane - ta. 



Tu pie - bi tu - SB Os - 



% ^_ 



t 



^ 



t 



X 



V. 



■et^ 



ten - de ma-gnam Ex - ci - tati - do po - ten • ti 



% 



-&- 







•^ 


, 




" 




jO 




.Six . J 


,^ V 





am. 



Praes - ta do - na 



II - li 



sa - la - 



^^^ 



^m 



ta - ri 



a. 



3i 



:l=J: 



,^— #- 



Quae praedi - xe - runt pro - 




&: 



12^ 



iEi 



d-] 



3t 



:i: 



1^ 



phe - ti - ca 



Va - ti - ci - ni - a. 



^^gSl^=El3=l 



:=zil: 



tq 



221: 



cla-ra po-li 



re - gi - a 



In nos - tra 



lis 



f- 



sL 



J--f 



:^Z 



*_^- 



_^s: 



Je - sam mit - te, 



Do - mi-ne, ar 



p 



m 



ya. 



108. POUR NOEL 



i» Strophe £^ 



:FS= 



A:^ 



■ri- 



d=t 



g ?=i^ f 



Ad - es - te, fi - de 



les^ 



Lae-ti 
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111' PARTIE. — PEOSES 00 SEQUENCES 



^ 



1± 



-#— ^ 



st^ TJ =^ 



tri-um - phan - les ; Ve - ni - te, ve - ni - te, in 



^H 



y— ^ 



tr:3; 



^ 



X--1 



-&- 



1 

de - te 



i^ 



Beth 



le - em. 



Na - turn vi 



fe^i^Hi 



i:q=^ 



1^— 



t^ — "J: 



iit:zlz:3^=3~ £jri JsL . 



il 



Begem An-ge - lo - rum;Ve - ni-le, ado - re - mu8;Ve- 



y=§3-iE |^ 



X 



t 



rr^ 



-gi j— a> 



tz* 



^^ 



ni - te, ad - o - re - mus, Ve - ni -le, ad-o - re - mus 



i^g=£i^s^ 



Do 



mi - num. 



2" Strophe ^^^_ 



-si- 



— 1— J— ^--A 1- 



En gre - ge re - lie - lo, 



Ha-mi - 



feH= 



X 



-■n- 



X 



3 — ^ — :t-^ -j=:j i/;^_q 



les ad 



cu - nas Vo 



ca - ti pas - lo - res ap 



m 






.^_^_ 



I 



pro - pe - rant. 



I 



'^ 



X 



X 



f 



m 



Et nos o - van - li 



#Ur»— 4 — ^ — H 1 f — H — ;^ 1 1 1 1 1 — X -«- 

^=?d?d?=i*=h:.'fcjj== _j _. 0::>^_-j_g_ * _ &j 



i 



gradu fes-li - ne 



mus.Ve - ni -te, ad - o - re - mus, Ve- 




Et^ 



tztziicrn 



=3=g=3: 



■rrt- 



::firi:z- 



-1=1= 



1=1:: 



-*— ^- 



t^=i 



i 



ni - te, ad-o - re - mus,Ve - ni - to, ad -o - re - mus 



H 1- 



i=3: 



Do 



mi - num. 



SEQUENCES NON LITDRGIQUES 
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3 



e 



Strophe- ^^^E^=~^^^==1^E^^ 



M - ter - ni Pa 



ren - lis 



splendo - 



^ 



H H • X 1 J 1 1 i-^ " 

^ , 1 1 . 1 1 1 1 ^ 1 



rem ?e 



ter - nam Ve - la - turn sub car - ne vi 



i 



r 



-<5?- 



de 



bi 



4 •■ 



mus ; 



|-::i=^— • 



-I * f 



— /5>- 



:^ 



De - um in - fan - tem, 






H 



tZJ^ 



pannis in - vo - hi - turn, Ve - ni-te, ad - o - re-mus,Ve- 




1 1 1 — _ 1 1— ^ . 1 _ ^^= :-^ 



ni-te, ad-o - re - mus,Ve - ni-te, ad - o 



re - mus 




9— si ' ' ' ■■ — T- 1 



Do - nil - num. 



4. Sl^phe ||^J^J3 






-G 



rf— H-J=-:=tii— 



Pro no - bis e - ge 



num 



et ftti - 






_, , 1 1 , 

-4 -\ 1 4 ' ' *- 

±zz:f=«^=:lzii^=:-Sz:3: 



-* — I ^ 



-4 \—± 



^3 



\tr±zz 



no cu 



ban - tem Pi - is fo-ve 



a - mus am 




-H 1- 



r-T=^i^ 



■G' 



■MZZ^. 



pie 



xi - bus. 



Sic nos a - man - tem 



jf-t 1 -1 1 1^^^ 1 1— P-H \ 1— I 1 ^.-- 

Mm^ — I — w — -» — - —4- — H — ;^ 1 1 — • 1 — H — 4 ' y — 



qui s n on re-da - ma - ret *? Ve - ni - te, ad - o - re-mus;Ve- 
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111* PARTIE. — PROSES 00 SEQUENCES 



i^E^ 



— »— r — ' — ' — 



-&- 



1 



tS 



ni - te, ad -o - re - mu8,Ve - ni- te, ad - o - re - mus 



Do - mi - num. 



109. POUR NOEL 



!'• Siropke ^^ 3— J— : 



ifJ: 



±}: 



'JsAnst 



^^ 



L'cfi - la - bun 



dus Ex - ultet fi. 



i 



G- 



-t—XzA 






11 



de - lis cho-ms ; 



Al - le - lu 



la. 



^ 



-d-i 



-<^ 



^ 



::ip^^_. 



^ 



Re - gem 



re 



i 



f=?rr^- 



:|=^ 



"EE^E^ 



gum In - lac-taepro - fu - dit 



m 



-<5>- 



^ 



tho-rus 



Res mi 



ran 



da! 



2« 



Strophe ^&— 3- 



see: 



te 



— -«- 



^ 



An - ge 



lus con 



SI 



U 



fe=^-^^=^=t^ 



-te 



-<5>- 



- ^ '^ 



|: 



Na - tus est de 



ne : 



l^^^f^ 



t 



Vir _- gi 



Sol de 



stel 



la. 



Sol oc 



ca - sum 



SEQUENCES NON LITURGIQUES 
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^ ^t::^ -=ti;iiz ^M^ ^]- 






-^- 



nes - ci 



ens, 



lans, 



SEEi 



Slel-la sem - per 

-7^— # J I — <gr= g^ 



2^1:: 



Sem - per 



cla 



ra. 



^^ 



ru - ti - 



f: 



5< 



Strophe £ 



BE 



g 



s 



I— t 



Si - cut 



'^ — i^ 



i^^3 



81 



•dus 



ra - di - 



fe^i^lE^^^f: 



:t 



um. 



Pro - fert 



Vir - go 



Fi - li 



% 



li:£=?: 



ig 



s) # ^ — H-^ 



:?: 



— SH 



um ; 



Pa - ri 



for 



ma. 



Ne - que 



I 



& 



?^^^ 






tr^ 



H 1- 



Jt^ 



3t 



o 



^ 



8i - du8 



ra - di 



o, 



Ne - que ma - ter 



|i 






^ -i^^t 



^ 



— \. 



■—rt 



ifTP": 



-fi>: 



^ — ^__ 



fi - li 



o, 



Fit cor - rup 



ta. 



4^ 



Slroplie gy 



*=& 



t=X 



-<5>- 



:|: 



:^^ 



Ge - drus al - ta Li • ba 



^ 



HZ^ 



ni 



i 



? 



t 



3: 



inST 



:^ 



5^^ 



X 



-5 



:?: 



-^— 



H H 



IT 



if^fcjb 



Con - for - ma - tur hys - f o - po, 



Val - le 



fe^ 



:?: 



1S-- 



-«^- 



t 



t:i::t=t:==tSEd 



nos - Ira. 



Ver - bum Ens Al 



tis - si 
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HI* PARTIE. — PROSES OU SfiQUENGES 



^^ 



t 



Z 



■ — «- 



-*-0' 



:\zzx 



J9t=f- 



1^ 



mi 



Cor - po - ra - ri 



pas - sum est, 



S^ 






ill 



^^ 



Gar - ne 



sump - ta. 



t 



S« Slro 



pbe^ 



at-^ 






Is - a 



as 



ce - ci • nit, 



m 



-G- 



-G- 



X 



-(^ 



t 



Sy - na - go - ga me - mi 



eg 



:3fc=|: 



X 



nit ; 



Nun-quam 



i^ 



-x=x=.x 



fzitzz^. 



l 



-&- 



(5f-~ 



ta - men 



de - si - nit 



Es - so 



cae - 



fe3=!= i 



;i 



_|2-. 



-#=as 



I 






-c^- 



f- 



I 



^- 



ca. 



Si non su - is va - ti - bus. 



# — I — /5> a — T — ?5 r=z: 1 — ^ ^ 



tq 



Se^ 



Gre - dat vel gen - ti - li - bus Si * byl- 



±zd: 



-#— f 



li 



nis ver - si - bus, Haec prae - die - ta. 



6» Strophe ^|EaEj -^-F i^^=^r 



:q: 



i^ 



:T: 



=:— =lr:j 



3=: 



^ 



-(S*- 



In-fe-lix pro - pe - ra, 

~:t=:il- 



Gre-de vel 



i:f: 



:^ 



I 



3ti:# 



ve - te - ra: 



-t 

Gur dam - na - be - ris, 



::?: 



-<5>*- 



Gens 



SEQUENCES NON LITCRGIQl'ES 
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i 



■f- 



■t- 



m 



t 



-^9- 



TZZSL 



m 



mi - se - ra; * Quem do-cet lit - te - ra. 



W- 



^^^^^^^^3:^ 



\zr=X=-^--. 



jLifi 



t 



'^- 



Natum con -si -de - ra : 



i 



it 



feE^lEt^iEj; 



Pu - er - pe 



ra. 



f 



Ip - sum ge - nil 



ifs^i 



no. POUR NOiiL 



{ 



re 



Strophe fclr^ 



-^-^ — 



3=S 






^EE^E^feE^EJ: 



It: 



Vo - tis Pa - ler an - na-it, 



Jus - turn 



i 



-(5^- 



t 



t 



■P:=t 



:?:z: 



~±z_t 



t^zi^-t-:-^^^ 



:-t 



It 



plu - unt si - de - i-a ; 



Sal - va - to - rem ge - nu - 



i^aifili^t; 



X 



qnl^- Y=:: :=::?5=i:1 



-&- 



-^— <g>- 



:?=:: 



t 



it 



In - tac - ta pu - er - pe - ra 



IIo - mo 




¥- 



l^t 



=\. 



t 



-•:=sL 



\z- 



X 



t-^- 



:1: 



-r)- 



De - U8 nas - ci - tur. 



Su - pe- rum con - cen - li - 




-zX= 



2^ 



}- 



72^- 



-9-- 



X 



t 



X 



2^: 



-#-^22. 



X 



i{ 



X 



bus 



Pan - di-tur mys - te - ri-um 



Nos mix- 



l^^l^^il^igiEl^ 



ti 



pas - to - ri - bus. 



Gin - ga-mns prne - pe - pi - 



i 



6f- 



f- 



Jizzi-: z:^ 



X 



:::|-d: 



3^: 



ill 



um, 



In quo Ghris-tus star - ni-tur. 
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in* PARTIE. — PROSES OU SEQUENCES 



Slroplie ^^ 



It 



&- 



;eg 



is: 



t 



Tu, lu-men de 



I 



•<5>- 



^^-- 



:t 



■»■ 



t 



t 



t^ 



'T=^=:il. 



lu - mi-ne, 

3 



t 



An- le so-lem fun - de-ris; 



Tu nu-men de 



1^ 



t 



-». 



x-\. 



X:rz.-X 



vr-st 



12^ 



t 



nu - mi-ne, 



Ab ae- ler - no 



gi -gne-ris, 




g 



3=4=i 



MntzjL 



3= 



Z 



—} 



-^~ 



X 



ipzi: 




Pa - tii par pro - ge -. ni - es. 

==xz:t=: 



Tan - tus es ! Et 



1^0 



E5EEE7E 



X 



:^ 



-x^t 



:f= 



su - pe-ris, 



Quae te pre - mit cha - ri - tas ? 



I 



^:^^^E^^i 



X^ 



■&~ 






-Gh 



f- 



t 



!z=^ 



:r:z3 



Se - di-bus de 



|i 



t=:t 



sL 



rizzrlzrf^pzi 



la - be- ris ; 

4=-1=::l= 



Ut sur-gat in- 



^—^z-t: 



X 



St 



:3^^l= l 



fir - mi-tas, 



In - fir - mus hu - mi ja - ces. 



3® Strophe JL ^'- 



*=i:: 



X 



X 



X 



Quae no-cens de 



;^- 



—t- 1 — I — I- 



■-■X 



:st 



=^ 



-( — • 



In - no - cens ex 



x-=x 



-Gf- 



■%■■ 



bu - e-ram. 



=i-^=.i. 



~.—?sr—fi 



■ — I- 



H ►- 



e - que-ns; 



Tu le - gi quam 



I 



(5h 



-I H 

spre - ve-ram. 



\~:.:z^ 



'G- 



:?- 



Le - gi - fer sub - ja - ce- ris ; 



Sic do - ces jus - ti - li-am. 



#=^a 



-I 1 1 V 



Goe - lum cu - i 



SEQCENCES NON LITURGIQUES 



n 



fefeESiii 



izifc*: 



■\ — I 

-H- 



■^ 



^ 



h* 



— f- 



:^=J— ; 



re - gi • a, 



Sta - bu-lum non res - pu - is; 



tm 



H h 



f-0 



-i »- 






-I H 



-<5^ 



<^ 



|-^=i sL ^ i=p- , 



Qui do -Das im - pe - ri - a, 



Ser-vi for- mam 



P^y 



-I — I- 



:|: 



=P=? 



<^- 



m 



-&- 



i 1 — I — 



-K — »- 



in - du-is : 



Sic te - ris su - per - bi-am. 



n 



¥ Strophe ^^=^EE^ 



i 1 4 



r^. 



•f- 



No - bis ul - tro 



si - mi-lem 



m 



-G 



I 1 C 



-I — \ 



~\-- 



H h 



Te prae-bes in opi - ni-bus, 




■G- 



ZZ2^ 



De - bi - li - bus 



4- 



1- 



-« G^ 



\ 



His tra-his nos 



Mor - la-lem mor - la - 11 - bus : 

Gum se-gris con- 



vin - cu-lis. 



fegiggEr 



■-S>- 



f:=f=«t 



H h 



-<^- 



:f— 



fun -de - lis, 

+, ^ 



Mor - bi la - bem nes - ci - ens; 



^ ^j— f_g.-^g_j-4-^j-^l_ 



-G— 



^ — h 



ii 



Pro pec-ca - to 

-G 



pa - te - ris, 



Pec- ca-tum non 



'G- 



5 



t 



-t^s-. 



-I 1- 



liS^ 



fa - ci- ens : 



Hoc u-no dis - si - mi-lis. 



5» Strophe g^^^?E^J=?E^^ 






Sum -me Pa-ter, Fi 



li - um, 



•92 



Iir I'ARTIE. 



PROSES OU SEQUENCES 



m 



e?- 



X 



X 



i 



'G- 



%■=% 



-p<«- 



&zt 



-(9- 



X 



3 



Quern mittis ad ho - minem, 



Gra - li - ae prin - 



m 



&~ 



X 



ill 



-^—&- 



X 



■t.-t 



■9 ' ^4 #• 



p 



CI - pi-um, 



Sa 



lu-lis o 



n - gi-nem, 



^^^^^^^^^^^^^ 



J^a Je - sum 



CO - gnos 



ce - re. 




^^ 



G^ 



11 



fH'- 



221=1=7^ 



X 



JEJE^J^^fEE 



Cu - jus 



i - gne 



COB 



•li 



tus 



'%^. 



X 



:^ 



X- 



-&- 



X 



-■w^^ 



X-=X 



■I 



-G- 



-.w=x 



I 



Cha - ri-las ac 

—I 



cen - di - tur, 



X 



Ad - es, al - me 



^3:^ 



X 



-G- 



t 



X 



#— jg — ^ — 



t-tr. 






q 



i=^=i: 



Spi - ri-lus : 



Qui pro no - bis nas - ci-tur, 



iiE^j^^ 



t 

Da Je - sum 



t=t 



f=:z3^-:=i^ 



'^ZI^'IZZ ^ — ^- S 



di 



li 



ge 



le. 



Ml. POUR L'EPIPHANIR 



re 



Strophe ^ 



X 



•X 



-^—G- 



Ad Jesum ac - cur - ri-le, 



iHi 



iiliii^iiii 



X 



■i-zsJ- 



Gor - da 



d: 



ves - ira sub - di- te 



1-le - gi no -, vo gen - 



i 



:q- 



ti-um. 



:|=::: 



t=|: 



-■■X. 



Slel - la fo 



01- cat, In - tus 



■J^. 



pr86 



SEQUENCES NON LITORGIQUES 



9a 



i 



-^-i 



t=^: 



:i!iri:J:zJ=:^ 



•#-^ — 0- 



fi - des 



m 



di-cat 



i 



P^^ifi^J 



om 



ni-um. 



* 



33 



Re-dempto - rem 



2« Strophe 



1^^ 



-(5>- 



-#=*^ — ^- 



-<5>- 



t=t=t: 



:|: 



t 



Hue af-fer - le mu - ne^- ra, 



1^ 



Vo -lun-^ 



m 



tzq: 



t 



^— ^ 



ii*: 



ta 



te 



li - be-ra, 



Mu - ne-ra sed 



I 



^^^^ 



■25*- 



cor - di-um, 



:|=: 



f5>" 



:e'"3 



-<5>-- 



tl=t=t={ 



Hie e - rit gras - tis - ai -ma 



t 



i 



1^7 



m 



tuy-t 



zztiiMziJ- 



l=i 



-p-f. 

Sal - va - to - ri vie - ti - ma, 



:?=:: 



g: 



-<5?- 



3^#= 



Men - tis sa - cri - 



i 



P=^^i^ 



11 ■ 



ci-um. 



3« Strophe 




^-6^ 0-2 



zfizzi 



^E?E;;Et^E?E5^^ 



It 



Of - fert au - rum cha - ri-tas, 



Et myr- 



li 



t 



it^ 



^^^ ^ 



t 



•n^ 



t 



I 



rham aus - te - ri-tas, 



Et thus de - si - de 




t 



:d: 



ri - 



t 



-«'- #— 



/•-#=p: 



m 



um. 



Au - ro Hex ag 



nos - ci - tur, 
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III* PARTIE. — PROSES OU SEQUENCES 



• p^ - JZj E^— Trni 



i-Z 



:*r^ 



m 



t^i=t 



^ v* ■^- 



^ 



:^ 



Ho - momyr-rha co - li-tur, 



Thu - re De - us 



St 



gen 



■^-^^ 



t 



ti-um. 



4. Str.ph. 1=1^ 



trrp 






—t 



* 



T 
Ju - d% - a, gau -den - ti-bus 



i=^t 



Non 



m - 



m 



1=13: 



4 



:t 



:=^ 



vi - de gen - ti-bus 



t 



X 



X — ^. 



it:^=Jr 



t 



Re - tectum mys - te - ri - 




um. 



Post cus-to - des 



vi-um 



» 



i 



q=i 



X 



1=:]- 



::|: 



Se ma-gi fi - de - li-um 



4 



X 



-&- 



:i=2^ 



1^^ 



%: 



sor - ti-um. 



Jun -guntin con - 



Strophe £: 



t==t: 



5 



^^E^^fe 



r^ 



Qui Ju-dae - os ad - vo-cat, 



- b #- - 



Chris • tus 




* 



i — gi- 



m 



f 



1=: 



2fc=:t 



■g^ J= 



l: 



gen - tes con - vo-cat 



In 



a-num tu - gu - ri - 



I 



t 



s- 



X 



-I- 






* 



ISL 



% 



X 



um. 



Beth-le-em fit ho - di-e 



*-t 



To . ti - 






t 



5=:t==|: 



a 



t -a — *-s^ 



* 



:il=tiz=t 



-i?S- 



us Ec • cle - si - SB 



Nas - cen-tis ex - or - di-um. 



SEQUENCES NON LITURGIQUES 



95 



FINALE 



m 



3 



-#-«- 



t=.t 



0^=^-J 



t 



^f- 



^ 



Reg - net Ghris-lus cor - di - bus, Et vie- 



i 



^ 



-t 



j^ 



-f- 



n 



:q~ 



t 



t 



tis re - bel - li-bus Pro -fe- rat im-pe - ri-um. 



m 



112. POUR LES 40 HEURES. 



fre 



Slroplieg 



± 



Iff- 



gig 



ep 






Plan - ge, Si - on, mu - ta vo-cem ; Da la - 



i 



t 



-<5>- 



t:::^^ 



h 



:Si=|: 



:^: 



:^^ 



men - turn 



et a - tro - cem 



t 



K 



rni 



1= 



Die fu - ro - rem 



i^ 



^ 



X 






m—G- 



\- 



■5 



■4= -#■ 



t— t 



:?: 



I 



ho - mi-num 

:t=i==:: 



Mul - turn a - manfi', mul - turn plora : 



-G- 



ti: 



[zzil: 



J3S=:J=:|: 



E - rit De - o laus de - co - ra, 



± 



-»-H- 



t 



:^==it: 



Vi - vus hor - ror 



I 



X 



1=4: 



-#— <5>- 



:f=:: 



cri - mi-num. 



2« 



Strophe g 



&^ 



fcil 



^S*- 



^ 



-^- 



-P— # 



^^f 



Non est De - o 



jam - li - ta - - re, 



i 



> r^ 



t 



'*— * 



t^: 



t 



Sf3 



Non banc cce - nam man - du-ca - re, Quas dat vi - ta 
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111' PARTIE. — PROSES OU SEQUENCES 



te 



rt 



i 



t 



-#-<5? 



=7- 



-& — 



i ^- 



r::^:^ 



f^^^ 



VI • ve-re . 



tB 



Cae - di rur - sum des - ti - na - tur, 



;SE 



H 



-^- 



j5i=j=i4^ f ^rf -i ^ 



Rur-sumpro-bris sa - tu-ra-tur, Qui nos ve - nit 



fe 



T 



-<5^ 



:?: 



quae - re - re. 



.i4eSlr.|^ 



-^- 






m 



-t9- 



X 






:?: 



Quam ne - fan - de nun - li - - a - tur. 



%i± 



f- 



■fi/- 



-t 



•— » — I — » 



« 



1 



Quam in-di - gne re - no-va-tur 



Cru - CIS im - pro- 



-(5>- 



t.^- 



t 



Irz 



pe - ri - um t 



Tra - dit, ne - gat, fu -git dis- 



m. 



is: 



f—~^- 



■■t 



t 



ci - pu - lu8 ; 



Dux, rex, mi 



?=i= 



■.=t- 



t 



X 



les, sa-cer-dos, 



I 



m 



t 



-<© f — 



1= 



:?^:=r. 



3^ 



I 



:fe 



t=z^ 



po - pu - lus, 



Ur - gent de - i 



ci - di - 




: z_-2 — , #— ^ — 3—\—^ 






p:=t 



t 



um 



^E£ 



A - mor De - i quod ex - pres-sit, 



fe 



^.=p=5: 



l=t: 



E ^EgE3E?E {E^3^ 



t=-- 



Ad sa - iu - tem quod con-ces-sit, 



r 

Trans - it in ja - 



fe=i3] 



-^• 



-^-^ 



di - ci-um, 



^ 



± 



-■^-^ 



fe 



Sane - tus hie poi .- hi - i • lur, 
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i 



Hi-^ 



#==1 



-&- 



% 



IS. 



t=2t 



% 



m 



fe 



Ve - ro con - tra - di - ci-tur, 



Fert bo-nu3 op- 



pro - bri-um. 



5® Sll'Oph* 



% 



-G- 



Wr^ 



X 



Xp3-f 



3cfc: 



t 



|: 




:f=^ 



A - gnus i 



dem cce - li thro - num. 



It 



Et al-ta - ris 



#— # 



— u 



E3E3E|E |5E^ 5^EEi 



*-f 




q=q: 



sa - crat do-num, Quam di - ver - so 



.!-#- 



-tS?- 



J: 



^Ei 



r: 



tr=|: 



pre - ti - o 1 



Goe - lo lux est, nox in a - ra ; 



^a. 



;=(:=-[=? 



-<5> F — 



gE jElE } 



t 



Laus in coe - lis, hie a-ma-ra 



=P^ 



f-F-'s^ 



Ins - tat con - tra- 



I 



2^ 



-#— <5>- 



:f-: 



die - ti-o. 



6 



e 



Strophe I^Eg 



I 



t^^Mr 



-■?z: 



t 



Goe - lo plau-dunt qui gau-den-tes. Hie 




Si 



a - 



zzpzr 



-<^-- 



X 



X 



-Gt- 



v=t 



- - — si— #- 



cer - be con - do-len-tes, 



P^ 



:?: 



-<5>- 



-<5>- 



Ad-stant pa - cis 



nun«ti- 



:t:-: 



:^ 



t 



\- 



1^1 



t 



1. 



O Yostris-tes u - lu-la-te. 



I - ram 
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III* PARTIE. — PROSES 00 SEQUENCES 



I 



i 



-G- 







in 'vos 



for - mi-da - te 



Ve - ni - ea - tern. 



I 



x=x 



# g 



m 



im - pi - 1. 



7« SlropL( 



i^ 



v=x 



0=^ 



t=t 



m 



A - gnus a 



gnis, 



hse - dus hse-dis, 



fe 



-G- 







t 



It 



-^- 



t 



-h 



:J: 



t 



-&- 



Pu - rji mun-dis, te - tra 



i 



?3 



* 



-5>— 



fae - dis, 

—^ — -^ 



Dat re-fer - re 



t 



-^ — ^- 



:fc 



.^—ft. 



t=t 



t 



t 



=t:rt 



i^ 



i 



prse - mi - a. 



-<5>- 



A - ra Chris - ti se mac-tan-tis 



X 



-G- 




Ttr'^t 



X 



^=P: 



f: 



'=^ 



'G- 



Fit tri-bu - nal ju - di - can - tis ; Fer-turjam sen- 



X 



-&- 



X 



'-&- 



ifz::: 



ten - ti-a. 



8« 



Slropb %^ 



X 



+ 



^ 



X 



m 



t-t: 



Ser - mo du - rus 



-0—0- 



X 



X: 



f 



Quern sin-ce - ra 11 - des to-nat : 



fe 



t=t 



-0-S- 



t 



-(22- 



'^=^=^ 



lO: 



X 



du - ri- or. 



-&- 



X 






3^ 



vo - bis so - nat, 



-<5>- 



=^ 



:t=:p=:=::^=fz=J 



Ex - it ser - mo 



X 



=1^ 



f — < L -^ ^ — g — 

t:=f^! L-r y 



Ad banc coe - nam non in - tra - re, 
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i 



s f- ^ — * 



t=t 



■m — 0- 



v=x 



t- 



v^ 



m 



Jn 8B-ter-num non gus-ta-re, 



Dam-nat Hex se - 



1=::t 



-0 — «- 



ve - ri-or. 



9® Strophe 



^3 



-# — G 



-G- 



?^^i=s 



k^ EB 



Spec - tat in - tro dis - cum-ben • tes, 



i 



-&-' 



X — r 



-(2- 



m 



:?r=i: 



f=::=^ 



If 



-&■ 



tz 



Yes - tes in - ter tot ful-gen-tes, 



fe 



-m—G- 



f- 



:^sz.: 



■0 — G- 



i 



:t=t 



t 



-<5>- 



t 



Ec - quis nu - dus 




cer - ni-tur ? 



quod pon-dus ca - te - na - rum I 



i 



-<S>- ^ — ZK- 

-1 1 f=- 



t; 



m 



_..--z:^ 



t=t 



./•— # 



:t 



:|: 



:^z=! 



:i 



t 



-&-' 



litz: 



O quis hor - ror te - ne-bra-rum I Quels li - ga - tus 



m 



X 



% 



-0—&- 



fei 



tra - di- lur. 



K¥ 



Slrophe ^^ 



■G- 



TT^ 



-h 



% 



t 



t 



:|: 



Quot in - fir - mi 



so - pi-un-tur. 




-&- 



-&- 



t 



:E=|. 



•G- 



t 



{r. 



■-^ 



Mor- tis som-no quot premuntur. 



He - i mor - tis 



M 



± 



■jst 



1=t: 



-# — <5>- 



t 



s- 



-(9- 



X 



X 



lsrj=i=X. 



3^^ 



Do - mi- ni I 



lieu I qud cas - ci vos ab - i - lis *? 
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i 



IS. 



■<9' 



-G- 



X 



f^s^-. 



X 



Vi - tain praestat ve - ra vi- tis : 



^^i£i=l^ 



e - mi- ni ■? 



■&- 



-rt=^ 



*=i: 



Qua - re mo - ri - - 



»' strophe J^=|^EE^ 



i=i=?: 



At no8 ad quern ju • vat i - re ? 



% 



-is: 



:^EEE^EtEEE 



t: 



t-t::z|-::=r: T-f 



X 



W^ 



In qaem ju - vat nos si - ti - re •? 



Ad te, Je - su. 



X 



t 



+— «^- 



■m 



i -4 



:?:=:? 



-jsi 



— ^ — fi 



quem au-di- re, 



Vi - a, vi - la, 



ve - ri - las. 



I 



::± 



— £:r:i:*— ?^ 



r: 



-7^- 



-#— # 



:4- 



=f: 



-5'- 



Non jamsta-mus ir - ri-deo-tes : 



Cor su-per - bum 




— ^ 



t 



:p=r 



— # 



e=f: 



-<5> •— ^ 



fcrzrt-t 



X 



-G- 



X 



./t_^ _ — 



■H— 



|: 



con - te-ren-tes, 



Lau-di planc-tum com - mis-cen-tes, 



% 



-G- 



Jt^=? 



i^EtiE;; 



t — g'- 



—4 -t- 

-m—G- 



z\- 



Men - tes da - mus 



sub • di - tas. 



12« 



Strophe ^^: 



z H 



-I 1- 



-<a. 



iSztrf: 



Et nos su - per 



ce - ci-de-runt. 



h=^ 



-G~ 



X 



X 



^3^. 



■^-p- 



t 



X 



Quae te pro - bra le - li - ge-runt ; In pro - fa - nos 
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i 



(SL^- 



E?EtEEE^I= 



-t 



-/9- 



■■t 






:|: 



ex - ar- se-runt Cor - ila te 



ti 



men - ti - um. 



^ 



-<s>- 



luzilzzi: 



::zi^ 



itrj^^l: 



J: 



-fi'-* *" — i 



—^- 



t 



-I 



A - gne mi - lis, ex - pi - a- lum 

?2= 



^^gieU^ 



— f 



Mun - di tol - lis 



t 



f- 



qui pec-ca-lum, 



m 



-5?- 



.0-0.. 



:iti: 



Quo te fie - mus cod- cul-ca- turn, 



:q=:::::|— .:X: 



-# — <^ 



Tol - le ne - fas 



im - pi- um. 



\d' 



Slroplie ^-^ 



3 



i=:i:t=.J=:=fi 



t=.t 



^r 



C^: 



■l 



I 



iig=^' 



Os oc-clu - de 



bias- phe-man - ti, 



^EHE 



m 



X 



-G- 



Sa - na men-tem nau - se - an- ti. 



Ne - des sanc-tum 



i 



-0—0- 



X 



t 



— (&- 



.(SL 



-i^iEF. 



t:J=f=: 



u - sur-pan-li. 



Ne te ere - das non a-man-ti, 



i 



,tiP_z=^;:^2S 



T 



-< — 



-# S>- 



:|=:;~ 



-<5>- 



:i=^ 



Fac te cunc - ti pa - ve- ant. 



See - lus ad - hue 



^^ 



^-zf=_-Hrrrc=?=:: =:rt 






1 — (fi — 



^^ 



■^: 



dum Yi - de - mus, 



Fie - tus prse- ter 



quid nos 



i 



t 






:cz 



jrzs?: 



It: 



-J— #— # — 5- 



de-mus ? 



En nos ti - bi 



de - \'o-ve-mus : 
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m 



glZ g Z^ 



f: 



■^^ 



Fie - tus ip - se, quos sponde-mus, Da qui ti - bi 



i^^s=i=i 



pla - ce-ant. 



113. PENDANT LE CAREME 

5i^ 



REPONS 



i^ 



i=? 



is: 



l=t==t: 



^^m 



m 



-fi»i. 



At-ten-de, Do - mi - ne, 



t 



:t=3: 



et mi-se - 



m 



re 



W^ 



ti 



re, 



Qui -a pec 



ca - VI 



^^?= 



bi. 



mas 



1«*- Versel /t& 




3t=it 



S^ 



-^—&x3 



•&- 



:^ 



:|: 



m 



Ad te, Rex sum - me, 



om - ni-um Re 



fe^ 



SS==2L— ?: 



demp - tor, 



% 



-cu-losnos- tros 



■Q- 



X 



ii 



su - ble-va - mvis 



i=W- 



t 



^■- 



-&- 



f- 



:l:=t 



-<©- 



r: 



:F-^- 



t:; 



flen - tes ; 




^ 



-?zf- 



i=d: 



Ex-au-di,Gliris-te, 



sup - plican - turn 



pre - ces. 



^ 
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2® Versel 







-Gx 



.«- 



t 



f=^ 



X 



Dex-te -ra Pa - tris, la - pis an - gu - 



n 



X 



■.=ff 



isr-i 



m 



t 



lie 



f- 



f- 



^-i*^*-(fi- 



-4— 



t:=t 



-&-' 



-\ — 



la - ris, 



'¥~ & - 



n 



Vi-a sa-lu - lis, 



i^ 



-^- 



les - lis, 



Ab lu- e nos - tri 



il^^ 



* 



'M. 



ti. 



I?r 



:p= 



+ 



ja - nu-a coe - 



ma - ca-las de 



3e Vcrsel ^ ^^fe^J^E^ 



X-ziX 



— -^^ — i 



-^ 



t 



Ro-gamus,De - us, 



lu - am Ma - jes - 



fe 



j^ 



p— g'> 



■f^ 



%^-=f- 



au 



w^ 



dul 



!z:l=t=t-tz:ti=zitz:l=itii-c 



-<s?- 



ta - tem : 



^i=^ 



M 



Au-ri-bus sa - cris 

& 



ge - mi-lus ex 



-#— ^ 



-t 



X 



p— :=:^ 



-d==dzi 



:p-lz:t:: 






di: 



Cri-mi-na nos - Ira pla - ci-dus in - 



ge. 






¥ Yerset jfc^- 



=S=1=^ 



ift 



MzijL 



-^—Gfx 



-G" 



'j^- 



X 



t: 



Ti-bifa-te 



mur 



cri .- mi-na ad - 



4 



mis - sa ; 



Con-tri-to cor - de pan - di-mus oc - 
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cul 



*-^ — f— 



ta; 



i 



1^ 



■±z^: 



noB 



cat. 



1 



■^S 



f. 



t- 



t 



'=m 



Tu - a, Redemp-tor, pi - e - tas ig - 



f- 



:&i: 



R 



Se Verset ^^-gz^^^j^^ 



-<9- 



-P- 



m 



fej 



In-nocens cap - tus, 



nee re -pu -gnans 



1=t=t:^t 



t==|: 



•-&-4- 



-&- 



c ^- 



It 



due - tus, 



U 



Tes-ti - bus fal - sis pro im - pi - is dam- 



■G- 



? 



X 



-G- 



gi; 



SEES 



m— t 



pmiziir 



■<g' — ^^ 



na 



ius: 



U 



■7:i- 



\z:st 



Qaos re-di • mis - ti, 



tu conser - va. 



_V¥ 



Chris - te. 



lit 



114. PENDANT LK CAREME 



" ^El£iEE^; 



.q=3=az::^ 



it-t:: 



95s: 



<5?-=^ 



?f 



■^- 

*r^ 



Mi - se 



re - re et 



par 



ce, 




cle - men - lis - si - me 



E^i!?i£^E^l3=^f^Ei={^^i 



Do - mi - ne, 



i 






q: 



^ — m — \ — ^ - ^- 



-<^- 



po -pu-lo lu 






o : 



Qui - a pec 



ca - VI - 



mus ii - bi. 
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^«' Vcrsel 



Prpslra-ti om - ne s la - crymas pro - du - ci- 






mus 



Panden - tes tibi oc 



cul - la quae ad - 



— S— # — ^Gf— -i-J— j^_J__^ i 

mi - 8i-mus, Et a te,De - u?, ve - 









m 



-G- 



|z:EE:r.^r5z:£# 



pos - CI -mus. 



i:/^i 






Qui - a peccavimus 



a te,.De - u?, ve - ni-am de - 



2« Verset 



i 



± 



i 



:=1-:1 




i 



ac - ci-pe. 



en - ler 



X=t; 



1^-::]— q:: 



-# — <5>- 



T 



■•-* 



::l-=::4: 



-Of — 



-ti^ 



:.=tS:H!E 



O-ra- tl - o • lies 



sa - cer-do - tum 






Et qufe te pos - cunt 



af ' tlu - 



3=1=.- 



tri ' bu - e ; 






-&- 



Ac tu - ae pie - bi 



mi - se - re - re, 






Do - mi- ne. 






Qui - a pec-cavimus 



3« Verset 



I 



&:ii1 



■:1ziqT::q-jz=d^ 



Fu- ro-rem 4u - um 



J. — .^. 



i^ - ^- 



ad - du- xis - ti 




t 






^I^^^^^Eg^ 



8u - per nos ; 



Nos-tra de-lic - ta 



di - re 
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III" PARTIE. — PROSES OU SEQUENCES 



1^ 



^=t 



■0—e>- 



f 



cur - ya 



▼e - runt nos, 






i 



Et aba- que til ~ la 



I 



3t:?^ 



— ^- 



t—t- 



spe om-nes de - fe - ci-mus. 



£^^^-fE^«E 



Qui - a pec-cavima» 



¥ Verset 




— ^ 



^ 



:i=:1: 



:l: 



i^ 



— ^— ^ — # — ^- — , 

Tra-di-li su - mus 



-^- 



: ¥-^ 



ma - lis quae nes - 



1^ 



'^^.^13=1 



ci - vi-mus, 



1^-^P^- 



J^Jitit:^ 



^ , 



t 



P7- 



:t=|:: 



i^ 



Et om - nema • le - - die - turn 



I 



^ 



1-4=::?: 



ir - ru - 



it 



in nos : 



t^- 



=:q=i 



i 



-<5^- 



Te in - vo- ca - vi - 



I 






13: 



'-^ ^- g — -rf #• 



nius, et non au - dis - ti nos. 



E£ 



:&«= 



Qui - a pec-cayimaa 



S« Versel 



I 



^ 



it 



:t 



zjr-^ 



— (- 



-# — «>- 



^-•^ 



-<5>- 



:ti^ 



Om-nes cla-ma - mus. 



om - nes te re - 



'zid- 



-7Z^ 



-f 



±iMzz^ 



t:^ 



y^ 



qui - ri - mus ; 



Te pee - ni- ten - tea 



I 



•«s«# ^ - fi> 



^ 



la - cry - 

m 



:=l 



mis pro 



se - qui-mur, 



-^-^ 1 

I - ram qui tu - am 



I 



:j:=|--:3: 



-Tsi- — >— s)- 



-#-^-T— g- 






:&S= 



ip - si pro - vo - ca 



VI- mus. 



Qui- a pec-cavimus 



SEQUENCES NON LITURGIQUES 
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6« Vcrsci 



m 



3=i 



-jl « — « 0-^ 



■■■^:i=t. 



-&' 



It-^ 



i 



:t=t=^. 



le de-pre-can - tes, te ge-men-les 

r3z:qi::?fi1ii:i=^ 



-H--t- 



^ 



fcj 



pos - ci-mus ; 



Te, Je - su Chris-te, 



i zri£ l^3EE^iE^EEf^^^ 



na - ti 



pe - li-mus : 



pros - ter - 



Tu - a po-tes - tas 



^ =£=fe^s 



-Gh 



'&- 



m 



^ 



sub - le- vet jam mi • se - ros. 



i^jl^nq- 



■yi^ 



Qui - a pec-cavimus^ 



7« Vcriel 



i^=^^' 



t 



-& #-^ -i <5> 



iti^zzif: 



Gon-fes- si - o - nem 



lu - ae pie - bis 



W^ 



4 






^j3i 



?rJ==t: 



±zt:s 






ac - ci- pe, 



Quam la - men-tan - les 



CO - ram - 



^^i=}=i 



Fa=3=|; 



-^—&- 



^^ 



"4: 



■^- 



s 



te 



ef - - fun - di- mus ; 



Et pro ad-mis - sis 



P 



* 



— iij- — »^-g- 



i^ 



' «>- 



x=--x 



cor -de in - ge - mis - ci - mus. 



ii^if^^^tj^ 



Qui - a pec-cavimus , 



8« Verscl 



I 



& 



_^_^. 



.Xi::l=zir 



-0 — &- 



^ 



::C: 



± 



i^-g^ — • — - 



Pa-ceni ro- ga - mus, pa - cem no - bis 



m 



^^3E^ 



m^^ 









tri - bu - e, 



A - mo - ve bel - la 



et 



noB 
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III* PAHTIE. 



rUOSES OU SEQUENCES 



i 



X 



i- 



XzzX 



om - ties 



e - ru - e : 



SE^ 



t 



■tj-j.—' 

Hu- mi - li pre - ce 



■^ 



§ 



t=:t;::t= 



—s)- — • al 



:i- 



H- 



— <5>- 



^ 



G- 



t 



r=i=rf 



=55= 



po8 - lu - la - mus, Do - mi-rie. 



Qui- a pec-cavimus 



•9« Verscl 



^ 



fziifi^zd 



:1z:xr-a 



-_^— ^— #— <^- 

In -cli-na au - rem, 



^ 



dud:: 



m 



De • us cle - men - 



tis - si -me. Jam a - blu-an - tur de - lie - 



de - lie - 



P 



dz:a=:-J— ^ 



— d?-- 



I 



4— ^ 



-x 



&-• 



^ 



to - rum 



ma - cu - Ise, 



Et a pe-ri - cu - 




■•%—% 



-*f— >^ 



4: 



X 



— G- 



-G- 



lis lu bo - nus ex - 1 - me. 
Vuis on reprend le 1$: pour finir. 






Qui - a peocavimus 



Refiain 



115. POUR PAQUES 

Al-le -lu - ia, Al - le - lu - ia, 



i 



G 



?±zz::zz:^zii}=: 



Fin 



Al-le - lu 



la. 



Strophes felEfeFE JE'=feJE^=^{^^ 



O fi - li - i 



et 



fi - li - «, 
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^ ^^=j-£:ig^ {r & zf={ =ia==|zjzm=i=E 



Rex coe-les - tis, Rex glo -ri- 



se 



Mor-te sur- 






?5f=2 



-Gf- 



^:rr£i£t 



-G: 



fez^-Ea 



re - xit ho - di - e ; 



Al - le - 111 



la. 



I 



-I 1 1 T 

-t !■ 



at:i!=^::=i=5«= 



Al-le-lu - ia ?•. 
Pour les autres strophes voir le Paroissien romain. 



H6. POUR PAQUES 



Prelude 



i 



^ 



^ 



-<s>- 



-<&- 



:f: 



Ma - ne pri - ma sab - ba - ti 



-- <— 



Sur-gens De - i 



i 



■2± 



f- 



glo 



ri - a. 



Fi - li-us, 



:?-::^ 



:sj=J-: 



Nos-tra spes et 



l'« Slro 



P''^^ 



& 



i 



— h 



-^- 



:fc=|: 



Vic - to re - ge 



see - le - ris, 



-1^— ^ 



Red - i - it ab 



in 



4- 



+ 



f- 



fe - ris 



■(Sh- 






s» m 

Gum summa vie - 



fe^ 



t=|:=^::=3! 



f- 



to - ri - a. 



2i 



— 5>- 



Gu - jus re - sur - rec - ti - o, 
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^M 



H 



■f- 



-&- 



Om - ni pie - na gau - di - o, 



Con - 80- la - tur 



§= 



-*-5^ 



om - ni - a. 



^^1 



^® Strophe 



Z.T^-X 



^ 



:£S 



1: 



K 



g 



^= 



Re - sur-gen - tis 



ta - que 




— ^ 

Ma - ri - a 



-«^= 



fegE^4^ 



X 



X 



Mag - da 



le - ne 



%=k 



■:xz.-± 



-•-■si-' 
nun - ti - a ; 



?: 



1^ 



-# — 



Fac - ta est prae 

^ — ^-t 



?s:5 



1=F?^ 



3^ 



Fe - rens Ghristi 



fra 



i 



.(=- 



t 



?cff 



-«5'- 



•-#^ 



=R" 



-^: 



*^ 



tri - bus, 



|i:r3=zzi^=:^z^ 



•»-<s? 



- jus mor - te Iris - ii - bus, 



Ex - pec-ta - la 



i 



■^ 



x=--x 



I 



gau - di - a. 



:3e Strophe |=|^^^ 






* 



() 



be -a - ti 



^E^^<^^ 



o - cu - li. 



:st 



t^ 



-tS^ 



t=t 



'^ 



Qui - bus Re - gem sae - cu-li, 



P 



Mor - te jam de - 



i 



f=P=-J==|-|q 



t-=t 



JsL 



f=t 






:4zi::|. 



-<5>- 



fc2fc=:|: 



po - si - ta, 



Pri - ma est in 



tu - i - ta I 



$■ 



X 



-G- 



i^ 



:^=3^EE^§=:«t£ 



Haec est il - la fe - mi - na. 



Gu - jus cunc - ta 
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/ 



|^3^|E|i 



-o- 



t=x 






cri - mi-na 



Ad Christi ves - ti 



P 



:t=t 



?-s>- 



-<s>- 



:tJ^ 



^ 



E - jus la - vit gra - ti - a. 



■^i=^-^ 



^ 



gi - a 



-1^. 



4« Siroplie 




3Ei^^ 



"&■ 



Quae dum plo - rat et mens o-rat, Fac - to 



g r^^y 



-\- 



da - mat quod cor amat 



tfi 



3^ 



TZt=. 



^R 



at*: 



i 



f5: 



^iE^=i^ 



£yfe^2 



Chris - turn su - per 



3S: 



33=tf 



om - ni - a. 



Non i-gno - rat quern a -do -rat; 



i 



;3: 



if— si- 



^: 



Qui pre-ce - tur. 



et 



de - le - tur 



:?=: 



Qaod mens 



^3^^}^!^^^^ 



ti - met 



cons - ci - a. 



;• Strophe ^_ 



t 



-5i — -^jTs^ — -iir 

O Ma-ri - a, ma - ter^ pi - a, Stel - la 



:^H^ 



==^ 



P 



(S H- 






Pl= 



ma - ris 



ap - pel - la- ris. 



-Gf- 



Jtl^ 



O - pe-rum per 



I^^E^E^ 



tt 



me - ri - ta 



-^ — :^ir^ — : 

Ma - tri GhrisTi co - se- qua-ta, 



'^ 



tf: 



lis 



III« PARTIE. — PROSES OU SEQUENCES 



m 



Efei^^^^^ 



Dum fu-is - ti 



SIC 



i 



± 



sub - di- ta. 



«e:pe; 



m^: 



- ^ ^ 



:::t 



vo - ca-ta, Et ho- no-re 



6® Slroplie 



--2^ 



z^Erz:^^ 



-■-«- 



-:i~ 



P^^ 



-# # 



X 



-^- 



II - la e - nim fu - it por-la, Per quam 



T-=^ 



X 



s^Egliig; 



t 



H h 



fu . it 



-sr 

lux ex - or 



ta ; 



Haec re-sur-geii - tis 



:4i=3i: 



nun - ti 



^=^1- 



-5> 



1=1: 



:tz± 



1=1: 



H -t- 



a, 



Mun-dum re-plet Ige - ti - ti - a. 



t 



m 



m 



-I H 



-H H- 



:i=^ 






<5>- 



-t-^ — I 1- 



H ^ 



-G- 



11 



la muh-di im - pe-ra-trix, 



Is - ta be - a - 




#-^ 



t 



:i: 



4: 



f=ff: 



t 



rxz 



ta 



pec - ca - trix, 



i^^^iJ^^E^^^: 



Lse - ti - ti - 9B pri - mor - di - 



a 



Fu-de-rant in 



cle 



si- a. 



7« 



Strophe 1^ 



::|: 



t 



■StL 



X 



■^% 



Ma-ri - a Mag - da - le-na, 



i 






-^— 



d: 



X 



x._^ 



Xz\=z. 



-G- 



—I 



Au - di 






vo - ta. lau - de ple-na, 



^ 



A ^ pud Chris-turn cho - rum 



fe 



1 



1=?: 



'^=^- 



-2t. 



is - turn 



Cle -mens re - con - ci - li-a. 
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I 






I 



i=^ 



— - — I -I — I *- 

— t » 1 — J — i.._i- 



c> -Tgl ::^ 



Ut fons sum-mse pi - e - ta - tis, 



Qui te la - vit 



a 



-^ •- 



1 1 »^ # \ 1 J .- g ♦ — # 



pec-ca-tis, Ser - vos su - os at • que tu 



Mun - det, da • ta ve 



ni - a. 



OS 



FINALE 



I 



iiz^ 



-1— j- j r 

aJ J. aJ - 



-<5>- 



nat 



-R 1- 



^— ^ 



per 



om - ni - a. 



^r:^ 



Hoc de-cet e - jus gra - ti-a, 

in 



t 



Qui reg- 



1 



il7. POUR L'ASCENSION 



re 



Slrophe |l^^ 



i-i 



i=^-^=E3 



:trt 



:^ 



So-lemnis hsec fes 



ti 



vi-tas 



^^ 



-<5?- 



t:-:=^ 



t^: 



Novum inslau - rat gau - di-um, 



fei3 



tZ 



«■ 



P 



=:t=:t: 



?—•—*- 



t 



J: 



i 



12^ 



tq: 



2^ 



li 



ci-tas 



Pro-po-ni - tur in prae - mium. 



* 



fe 



1=1: 



-G- 



Qua peren-nis fe - 



* 



:F 



t 



yr::-- giqr^^ ta. 



■X 



it:.-=l=t 



1= 



t=t 



t 



Ghristusscandens in 



86 - the-ra 



Mor-tis fre-git po - 



8 
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fe 






■I 



^ y # 4 



-t^p 



]-i=d=; 



ten • ti-am; 



Sedens Patris in 



fe^^ 



t^l=t 



±=::z:3t 



-^-irr 



Jugem pa-rat Ise - U - ti-am. 



t 



^t=^ 



dex - te-ra 



!• Strophe ^g=| 



^i:^?E: 



t=t 



t 



--<» 



t=t 



-^— 



T 



^ 



Di - es per mol - tos 



sae - pi-US 



P 






::lr:d=-4 



Su-is vi-vu8 ap - pa - ru-it, 



^fi^^^ 



Et co-mitum cor 






t 



t^ 



:^ 



* 



f=^ 



I 



:t: 



t 



t 



■&- 



t 



?=:3E 



T 



m 



du - ri-u8 



Mi-tis Ma-gis - ter ar - gu - it. 



^=?=F=f 



t=t 



t5>- 



T 



-<5>- 



X 



-G' 



? 



f 



-#— ^ — &- 



t 



t 




Su- OB per gen - tes im - pe-rat 



Fer-re sa - lu - tis 



«^ 



nun - ti-um; 



5^ 



v=t 



Sed noa prius - quam af - fe-rat 



i 



Pt3 



^ 



-p: 



t 



-«^ 



t 



:?::=?£ 



t 



* 



De-i vir-tU8 au - xi - li-um. 



3* Strophe j^EtzEE^-EJ^Ef 



Dis-ci - pu-lis mi - ran - ti-bus, 



m 



^=t=p 



X 



-I- 



:p=#: 



t 



ft—^ ^' 



Goe-lo tri-um - phans red - di-tur, 



^ 



1^=^ 



^m 



Et subductus as - 
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I 



^ 



?2= 



t 



:|=: 



#^^ 



pec - ti-bu8, 



21 — W^ 



2 



t 



- 4—1- ^ 



TSt 



1 



Nu-be cla-ra sua - ci - pi-tur. 



I 



P F — j- h 



H H 



S 



P 



-#— |S^ 



H H 



4 1- 



* 



:p=t 



-I f 



I 



Qui pe-ne -tra - vit in - fe-ras 



t 



i=pzi?_&— 4 



-I — I- 



Domos,,Kedemp - tor 



i 



?c 



* 



> I 



pa - ci-fer 



1^?^ 



:^ 



Se fert in ae - des su - pe-ras, 



H H- 



Mundi 8upre-mu8 ar - bi-ter. 



4® Strophe jfc^- 



& 



:?£ 



-I — I 1 f- 



Ab as- cenden- te 



du 



ci-tur 



fe£^ 



:?-: 



^ 



-^- 



H 1- 



Regna-tu-ra cap - li - vi-tas : 



Pal-ma vic-tis as - 



i 



ISL 



-I h 



H r 



t 



H 1- 



ISHMJ 



-^- 



1- 



86 - ri-tur, 



F 



_-^. 



H 1- 



Jt2^ 



Mor-tu-is im - mor - ta - li-las. 



5 



Fi^ 



:P=C 



■(»- 



t 



:#=?£ 



* 



^BEpEEE 



Ut as^cen-dit, sic ve - ni - et 



Sedens in nu - bis 



i 



* 



i 



m. 



-&- 



% 



t=P 



-»- 



so - li-o; 



^ 



* 



Pce-na ma-los af - ft - ci - et 




$-3 



i 



t=^- 



-3t3L 



* 



Ju-dex, bonos - que prae - mi- o. 



5® Strophe fc ^ 




^ 



-<^- 



X 



X 



f- 



3g^g^ 



Pa-lri monstrat as 



si 



du-e 



116 



III* PARTIE. — PROSES 00 SEQUENCES 



fe^ 
^ 



t 



-H — ^- ^ 



qua da-ra tu - lit vul - ne • ra. 







g-^zj-jg^i-t^=^ 



1: 



J 



it 



■i^-a^ 



pe - tn-a 



1 ^ 

No-bia ex - - rat fee - de- ra. 



>: 



^^=^1 



:=^ 



m 



1 
Et sic pa-eis per- 



* 



g 



f 



t=t:: 



t 



I 



Nunc a - nt-mis ac - ci - pi -te 



Pa -rat am cob - lo 



^ 



t 



T 



^irq: 



t 



^sr 



* 



prae - mi-am; 



Ut membroram cam ca - pi-te 



1^^ 



X 



itist 



m 



Arc-ti - us sit con - sor - ti-um. 



6« Sirophe ^^E^^E| 



#— P-^ 



t=t=t 



f 



^^ — J— ]fz| iq 



Quos hie or-phanos de - se - ris, 



% 



■x=^ 



gi3gir=g^£i:r 



4: 



3=:=3: 



TtzXZSt 



^=|: 



:?Eii:^5:: 



1==t: 



Je - 8u, res-pi -ce coe - li - tus ; 



Mit - te 



pSE 



1 



■1 # — ^— <»- 



•iff^ 



no-bis e su - pe - ris 



i=M: 



?i=t 



t=it:^ 



Promis-si do - na 



1^ 



X 



■\- 



is^=^ 



X 



fz=i=w=^ 



3==5 



Spi - ri-tus. 



— T 

Ti - bi de-vo-tis men - ti - bus 



s=^=?^ 



prE^^§=^ 



-<©- 



3:^11=^ 



:?=* 



:t:=4: 



isii 



Per te lu-ces-cat ve - ri - tas : 



Per te 
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S — ~— 0—^—9- 



t- 



;f^=o^iE;; 



suc-censis cor - di - bas 



I 



s 



3i 



5=EfEE 



] 



cha - ri-tas. 



3M?: 



■^ 



Di-vi-ca fla - gret 



tl8. POUR LA PENTECOTE 



Prelude 



fe-l^ 



Sane - ti 




-♦ — I — h 



EfeS 



gra - U - a. 



\ — »- 



^3Ei^ 



-I h 



Spi - ri - tus Ad - sit no-bis 



4" Slrophe fc=?£E?iz|=i^EE5 



l^^^ilS 



Quae 



'^' 



■i9 



zzs. 



cor - da nos - tra 



SI 



i^ 



Fa - ci 



at ha-bi 



--,1— ^ — ( — I- 



^ 



bi 



_j_ — 



ta- cu - la : 



Ex 



I 



-<^— - 



-^ 






^ 1- 



pul - sis 



in - de cunc • tis Vi - ti - is spi-ri • ta - li-bus 



2* Slroplie 



•4— <s>- 



A — I- 



H-J: 



-i 1 1 •- 

H -i — m !- 



Spi - ri-lus al - me, 



li-lus-tra-tor 




-• — I — • 



S=?: 



-<s^ 



— « \ *- — ^ = — \ — I — I — I 1 — - 

-H 1 — 4- ■ 1 — ¥ 1 — -4 — ^ 1 



ho-mi-nnm ; 



Hor - ri-das nos - trne 



Men-lis purga 



te - ne - bras. 
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3 



e 



strophe 1^ 



-fi" 



jzri: 



1^^ 



A - ma - tor sanc-te sen-sa - to - rum 




5sgg?i^ t?a 



t 



'J± 




Semper co-gi - ta-tu-um; In - fun - de unc-ti-o-nem 



I 



-h- 



— -ri -i- 



■l 



—4- 



i 



:i=:M: 



t 



i =.- 



±=3t 



:i=i~f 



tu - am 



Gle-mens nos-lris sen - si - bus. 



4« 



Strophe ^^ 



-( 1 •- 



?E^^ 



Tu pu- ri - fi - ca - tor 



I 



H 1- 



liZlt 



t 



2^= 



Om - ni - um 



1^^ 



H 1 1__*. 



f=jt± 



^£P 



is 



fla - gi - ti - o-rum, Spi-ri-tus : Pu- ri - fi - ca nos - tri 



t 



O - cu - lum in - te - ri - o - ris ho-mi-nij?. 



s 



e 



S«rophe 1^ 



Izit 



:t=3t 



i 



X 



t 



:t 



^^ 



Ut vi - de - ri su - pre - mus Ge- ni-tor 



i 



:i-::-7:T 



i^zzlz:^ 



-«>- 



.^.. 



:^ 



IP 



g 



Pos - sit 



a no - bis; 



Mun - di cor - dis quern 



i 



^^: 






i^f. 



'-^\^ 



■&zi\z:^ii 



---&■ 






so - li 



cer- ne- re 



Pos-sunt 



- cu - ii. 



6 



e 



strophe ^ Ej^ 



-<©- 



:^^==^^ 



Pro - plie-tas tu ins- pi - ras - ti 
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m 



H »- 

H — —f 



t 



X 



t 



■jj — g- 



lE^ 



Ut prae - co-ni - a Chris - ti Prse - ci- nu-is-sent 



|E^^^ii^}Ei=| 



t. 



^ 



in -cly-ta. 



pos - to - Jos con-for - las - li, 



I 



1-: 



3=:i 



J * ^ 



X 



■4 



P—f- 



X 



Ut - i 



tro-poe-um Chris - ti Per totum mun-dam 



i^s=^ 



t 



ve - he- rent. 



7« 



Slropl"' ^-E^ 



■^— ^- 



-# 



-&- 



n^ 



i 



Quan-do machi - nam per Ver - bam 



su - um 



Fe - cit De - us ccB-li, ter-rae, ma-ri- 



^41^ 



-&- 



^E ^IJE^EH lg 



um ; Tu su-per a - quas, fo - td - rus 



as 



fe 









X 



x=^ 



•— 1 ~3 * — * — ?— H 



Nil -men tu-nm ex ■ pan- dis - ti, Spi-ri-tus. 



8^ 



Strophe, faiij 



t--=t 



■i^r. 



Tu 



I 
a- ni 



i^^l 



:^- 



ma - bus 



^ 



vi • vi~ ft - 



|^i^i^_^^ 



--^^^:: 



■i=t 



can - die 



A-quaa foe-cun - das. 



Tu as -pi - 
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III' PARTIE. — PROSES OU SEQUENCES 



I 



::|: 



-f- 



-(2. 



t=t: 



ran - do 



:?2n: 



das spi - ri 



I 



^ — — 






nes. 



t 



x:zf: 



T=¥ 



tzr. 



ta - les 



Es-se ho -mi - 



9" Strophe l^^^^^g 






£ 



I 



Ta dl - Ti - sum per lin • guas mun-dum 



t 



t:- 



-0 — # 



t=|: 



dt ri 



tus 



I 



s=t=t 



-«>- 



rp 



m 



Ad- u-nas- ti, 

-«'- ^5- 



Do-mi-ne. 



yS>- 



:t 



-«>- 



I - do - la - tras ad cul - tarn De - i 



I 



:^:z=iiizz::z:rz:t 



cas, 



r: 



rzzt 



± 






Ma-gis-trorum op-li - me. 



-G^ F 



re- -VO- 



ID® Siroplie 



* 



h4r 



-fsi 



i^izp: 



-<5^ 



:-z2± 



^r: 



3=1: 



Er - go DOS siippli - can - tes ti - bi Ex- 



i 



2^ 



— f — I ^"^ 



:q-: ~ 



<g— t - sly— < 






-<5>- 



au - di pro - pi - ti - us. . Sane - te Spi - ri - tus ; 



PE 



X 



:t==t=t 



X 



-_23t 



X 



■^»^-»^ 



X 



Si - ne quo pre-ces om - nes cas - sae Cre - dun-lar 



I 



#— P- 



X 



-<5>- 



1^=1-.=^ 



t:=:dz=: 



-«^ 



et in - di - gnse De - i au - ri - bus. 



\ 



SEQUENCES NON LITURGIQUES 
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H« Strophe g^ 






t=t--=pt:t 



'■=^- 



:t=|: 



i 



-«>- 



^ — - 



-<s>- 



Tu, qui om • ni-um sse - cu-lo-rum sane - tos 



^cP=^ 



saEHi 



Tu - i nu-mi-nls do-cu-is-ti ins - tine - lu 



r— #— P: 



t=t 



^a^-fe^i^£ 



HE 



4:: 



Amplecten-do, Spi-ri - tus ; 



^ 



:?r::: 



t 



Ip - se ho - di - e A-pos - 



^#= 



^ 



to - los Chris - ti 



Do ' nans mu-ne - re in - so - li - to 




i9- 






1 



•mszziz^-. =^=w 



^=t 



p:: :-qrqiidr 



1 



:?=: 



et cunc - tis 



In - au-di-to 



8a3-cu-lis :* 



FINALE ^=# 



CIS 



:f::=Tl=it==: 






-— <5'- 



tem^i 



li. 



;^ 



Kunc di - em glo - ri - o - sum fe - 



119. LA T. S. TRINITE. 



KYRIE 



5: 



-^- 






jtt^ZZ 



:?: 



ft— #- 



:t=t: 



Ky - ri 



e, 



fonsbo-ni - ta - tis, 



I 



3=i 



3tr*: 



:|: 



i 



3^ J— 



3i 



Pa-ter in - ge - ni 



^^ 



2^ 



^= 



te, A quo bo - na 



cunc-ta pro - ce - dunl, e 



1e 



son. 
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111* PARTIE. — PROSES OU SEQUENCES 



I 






=1 



3=1: 



Ky - ri 



It 



* 



±=^ 



e, 



qui pa -ti Na - turn Mun-di pro 



i 



m 



t 



i 



t 



:p=t=!: 



cn - mi - ne, 



Ip - sam ut sal - va-ret, mi - 




^E3E|E^E|^^^{^E ^^Eg ^ 



818 



tl, 



e 



le 



1 - 80D. 



Ky - ri - 



PE^^ 



1^=^ 



t:=t 



itzt 



e, 



qui sep-ti - for - mis Dans do -na Pneu-ma- 



I 



S 



^^ 



t 



v=}-- 



t 



i=4-- 



tis. 



le - 



A quo coe - lum, ter- ra, re 

^11 



- plen - tur; e - 



1 - son. 



CHRISTE 



I 



-<s>- 



1 



:??=:ii=:t:- 



^ 



Pa - Iris 



Chris - te, 



U - ni 



-^^ 



It— t 



ce 



Ge - ni 



■<&- — ^— 



it; 



te, 



^ 



i 



^^^ 



i=t 



t 



t 



tS 



t 



De - i 



m 



Quern de Vir - gi - 



:rq=f: 



ne Nas - ci - lu - rum mundo mi - ri - fi - ce, 



i 



t 



T=Ji: 



W=T 



^3 



-zsi.- 



I 



Sane - ti 



prse - di 



xerunt pro - phe 



tae. 



e - 




-«©— 2^ 



m= 



le 



f3E^ 



IS 



t 



son. 



Chris - te, . ha - gi - e. 



I 



SEQUENCES NON LITURGIQUES 



12a 



fe 




G08 - li 



^ 



■Sh J 



|=::=3 



com - pos re - gi - sb. 



^- 



Me 



I08 




glo - ri - se Gn - i sem - per adstanspro nu - mi- 



i 



X 



sa^ 



t 



i^^ 



3=?: 



q=t 



:jS^ 



-ai^ 



ne, 



An -go - lo - rum de-can-tat a - pex ; e - 



I 



5Ei 



1- 



i 



Chris - te, 



:»: 



coe - li 



SES 



le 



1 - son. 



tas 



P3 



n^ 



■«- 



-r— 

Ad - sis DOS - tris pre - ci - bus ; 



-% 



X 



p 



Pro - nis 




^SJ 



t==^ 



I 



X 



;=3=i 



iiir 



^3 



men - ti - bus Quem in ter - ris de-vo - te co - li - 



i 



i=f- 



X 



Sr 



?^53 



i^l^g 



mus ; Ad te, pi - e Je -su, cla - ma - mus ; e - 



le 



^on. 



KTRIE l^^gEl; 



-fi>- 



? 



t 



-&- 



Ky - ri 



e, 



Spi -ri -tus al 



P— 



% 



-^- 



-49'- 



:EJehe 



I — ^^ — ^ 



-it^rnt 



m: 



me, 



Go - hae - rens Pa-lri Na - to 



f 



i^ 



que, 



I 



x=x 



f 



t 



t 



U-ni-u8 



u - 81 



a> 



Con - sis - ten - do. 
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Iir PARTIE. — PROSES OU SEQUENCES 



i 






-^-f 



T^ 



-&■ 



it 



I 



flans ab u 



tro - que ; e - le 



- son. 



i 



:^=J'- 



t: 



■»■ 



t 



^g 



t 






Kv 



n 



e, 



qui bap-ti - za 



r 



-»- 



^: 



to 



Ie&^^Ie^^ 



t=± 



In Jor - da - nis un-da Chris 



r 



-- ** 



t 



itzjL 



to, 



Ef-fulgens 



fe^EiE^^^ 



t 



'm 



:t=it: 



spe 

4 



Cl 



e 



Co - lum - bi - na ap -pa -ru - 



i^llii^}: 



-G- 



t± 



J — ^. 



t 



is - li ; e - le 



1 - son. 



i^^li^^E^ 



Ky 

Hi 



- ri - 



X=t 



e, 



i -gnis di 



VI 



ne, 



Pec - to - 




GT— 



■k^MM^^ 



iig 



-S>- 



r: 



ra nostra sue - cen 



:|: 



i 



de, 



Ut di-gni 



pa - n - 



liii^}^ 



—^ 



ter 



:=^ 



1 



^^ 



Pro - cla - ma - re pos-si-mus sem - per ; e - 




*S=4: 






\ ^. 



g 



le 



1 - son. 



120. AU S. CCEUR DE JESUS. 



^'^s^'"?''^|iil^£i^ 



:f=^ 



Fas sit, Chrisle, mys 



te - ri - a 



:?— 



SEQUENCES NON LITURGIQUES 



125- 






X 



x 



'=?£■ 



»— T- f^ J - -T • 



4=i 



-^&- 



A - mo-ris tu - i pan -de - re ; Fas sit al- ta sa - 




?-<» 



-&- 



v=t 



fEE^: 



13: 
lit 



ii^; 



IITT 



:|: 



>^ 



era - ri - a 



Gor-dis lu- i 



de 



te - ge-re. 







^=^3- 



■&- 



-H 



■;=st 



:?: 



Hie pu- rse men - tes bau - ri-unt 



t. 



X 



X 



ter-nse fon - tes 



l^if 



X 



■\- 



t:q: 



t 



■m — #- 



Jtz^- 



f 



i 



-G>- 



t=t: 



It 



a 



gra - ti - 86 ; 



P 



^=^ 



V=t 



X 



Abscon-di-tos re - pe - ri-unt 



x=x 



itzst 



Thesauros sa • pi - en - ti - ae. 



2« Slrophe fe^ 



jte 



tr 



1=:t 



J— 



Templum in pe - ne 



tra - li - bus 



i 



1=1: 



:tr^ 



:p^^ 



-(S*- 



:|- 



I M _ Sk_^ 



I 



Si-bi-met Nu-men con - se-crat, 



In quo vo - Us per - 



X=^ 



^EE^EEEfE;:E?3 



:p==^- 



X 



l 



en - ni-bus 



i— 



t 



Pa-rentem Na - tus 



ob - se-erat. 



Ar-detal-ta - ri me - di-o 



-<=-. 



f 



t-c 



:?=p: 



t 



:^-: 



3=:i 



is^ 



:?={=^ 



*— ^ 






A-gnus re-ple - tus 



;s=§ 



gra - ti - a. 



Hie a- mo-ris in - cen - di - o 



^^^f 



?=^ 



t-r:!:: 



;ii 



Li-ta-tur ju - gis hos-ti- a. 
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UI* PARTIE. — PROSES OU SEQUENCES 



3e Strophe feEJE^EfE c 



-^- 



e 



3 



Da-tur vi - ta, pa 



tet vi - a. 



^ 



t 



* 



(«=^ 



*.:J: 



* 



:]=?=p: 



-«- 



3t:4:=t 



t 






A-pe-ri-lur et ve - ri-tas, Qua&o-bisfit et 



:?= 



^P=? 



ii 



i« — p^f=- 



* 



-« — 



1^— r - [ 



per - VI - a, 



Etgus-ta-tur fe - li - ci-tas 



#3 



m=^^=w=r 



-fi>- 



t 



^^ 



Quisi-ti-tis jus - li - ti - am, 



?^ 



-»- 



■^: 



-jt=i=3t 



ill 



ipnji: 



-<^ 



Be-bus spretis fal 



:t::4: 



-^- 



t 



t 



la - ci-bus, 



Plenamhauri - te gra - ti-am 




ter=Ef 



t 



^ 



t=t 



De Cbristi cor - dis fon - li-bus. 



t'^yj 



¥ Strophe ^^EE ^^Eg^ 



XrX 



1—gUL 



fcfcirf: 



Hie flo-ret in - no 



'^^^4 



*=^ 



t 



f- 



cen - ti - a. 



Hie in-flamma - tur ea - ri - las : 



Hie re - is da - tur 



■^ 



^-^ 



i=^ 



^ 



t 



^ 



2^ 



ve - ni - a, 



Hic sa -na-tur in - fir - mi-tas. 



m 



Hie cas-la spi - rant 



tzd: 



:t=:q 



di^ . f 




3=1=: 



li - li - a 



Qui-bus nites - cunt 



SEQUENCES NOM LITURGIQUBS 
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P 



^ 



m 



HtlT 



-^ — a^ 



t 









:t 



* 




vir - gi-nes. Hie ungun-tar ad prse - li - a 



^ 



Moz coro-nan - di pu - gi • les. 



5 



e 



S'"f>' ffi|^E^ 



=:Ei-^ 



:F 



Efe 



Ter-ra ce-dant di - vi - ti - ae ; 



Mun-di ce 



i^ 






dant in 



a 



ni - a : 



Nostrse Christus de • 



m 



li - 



t 



-& 



ifeg^^^w 



ci- se, 



m 



■^=^- 



\ 



4=t 

Nobis Ghristas est 



si: 



:^ 



om - ni-a. 



m 



X 



iCirt 



X 



Cas-tis a - mi - cum men - ti-bus, 



Je - su Cor a - man- 



I^E^I 



di=1--=l: 



±=]t. 



X--=:- 



H H- 



# ^ f — y— H — <S> - 



^ 



I 



lis - simum, Pu-ris a-man-dum cor - di-bus, 

1 , — I — h 



-I \- 

-\ 1- 



t 



in cor-de re - gnet om - ni-um. 



60 



Sirophe ^g 



t=t: 



ip^^ 



X 



X 



X 



irr^. 



t 



Je-su,quilux de lu - mi-ne, 






Plenus es 



Se 



-^- 



?2: 



g^i 



:i==i=:i 



'G- 



m. 



■«- 



:t= 



% 



^■- 



Sa - pi - en - ti - a, 



De cordis pie - ni - ta - di 



ne 



Da flu- at in 



? 



J^os 



gra - li - a. 
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111* PARTIE. — PROSES OU SEQUENCES 



m 




:t 



^^ 



'5>- 



t 



t 



i 



1 

Qui candor es, fac men - ii-buB 



^m^^ 



t: 



Lux. u - na nos - tris 



t— I— r 



^:3:==t:r ?£rrp: :z::z=i=i=g 



■&- 



^ 



fui - ge-as : 



Qui ca -rl-tas es, cor - di -bus 



1^ 



:t 



:p=» 



E? 



I 



X 



t=st 



m 



I-gnisconsu - mens ar - de-as. 



i« 



121. Item. AUTRE SEQUENCE 



¥=r^?sL 



t:=Xr=X- 



m 



Ve -ni - te, cunc - ti, 



cur - ri-te 



i 



p=? 



'?^^:^. 



'G- 



s 



;=jS: 



^^fE}g^^^ 



AdCorJe-su mi - tis - simum : 



Gunctos Yocat, con- 



i^s 



^m. 



^^t 



^m 



fi - dl-le; 



A -mo-ris eat in - cen - di -um. 



i 



^=^ 



± 



■4=- 



v=x 



t 



X 



g^Eg 



-&-• 



I=t 



n 



En ii-la vo - bis pan - di-tur 



Fornax a - mo - ris 



^i^^^ 



l^'i^ 



■&■ 



=1 -4 I 1 i-J gi g 



fe 



i - gne-a ; 



En mi -li -tis re - clu - di-tur 



^^=fei 



Is gra-ti - SB fons Ian - ce - a. 



2e Strophe ^£|^^ 



-»- 



X 






Cor a- mo - ris vie - ti-ma, 



A - mo-re 



SfiQUBNGES NON LITURGIQUES 
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^ 






■»!—*- 



:f= 






t 



1==* 



nos - tri sail - ei-um, 



Mor-ta - li -um spes ul - ti - 



|g^ 



X 



X 



•#— (a- 



i:=t: 



§§^ 



ma, 



So - lamen hie mcE - ren - ii -urn. 



Tu, Tri-ni - 




t 



t=1' 



3 



^- 



;:t:d=d: 



It 



t 



s- 



* 



^ — # — ^— <5> 



zt 



ta - tis glo - ri - a, 




X 



:*=± 



U- nit ti - bi se Fi - U - 



■\- 



X 



# — s- 



t=:t 



^-TT=-\ 



tirp 



i 



Qs; 



Sunt Patris ia 



G — 



X 



t 



ir-zpi 



:p=C 



te gau - di • a ; 

m 



es - cit Spi - ri- tus. 



t 



In te qui- 



3^ Strophe JSt 




^ 



ifei- 



^^ 



t 



■St 



g ^^g^ 



Tu porlus or - bi nau - fra-go, 



Re-is a - 



m 



Jrrj-i 



:i=*: 



?33: 



t=:t 



-i»- 



^IbS 



t 



?e: 



t 



^ 



sy - lum 



men - ti-bus, 



Cor-di ci-bus fa - 



1^ 



.jS2 s_. 



f- 



me - 11 - CO, 



?3E 



:t 



^5^ 



r:^: 



3^: 



1=d: 



n 



Ger-ta qui-es fi - de - li-bus. 



m- 



?2=^ 



t 



t 



-#-^ 



:t 



g^E^ 



Hie tu - ta pa - rant mi - li - tea. 



^m 



-&- 



iz.;;=f=f.^& 



t 



Pul-so pa-vo - re 



i 



prsB - li-a: 



I 



t=x 



^=i=J=?=! 



t=st 



Vir-tu-tis al -ma pax co-mes 



m 



Hie. se-de re - gnat pro - pri-a. 
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HI* PARTIE. — PROSES OU SEQUENCES 



e 



Slr^ke 1^ 



& 



:t=t 



g^ 



t 



t- 



Quibus nit es - cunt 



Vir - gi-nes, 



t=4: 



^- 



X 



-<5>- 



t 



t 



.1 



t=P 



-^- 



V: 



Hie cas-ta fra - grant li - li - a ; 



Et an-de fal - gent 




± 



3t:^ 



t 



-G- 



-^zsL 



t 



mar - ty- res, 



Blande ru-bes - cit pur - pa-ra. 




Hoc quibus mund us a - gi-tur 



Vi-ces re-gun - tur 



1^ 



g 



:|-: 






T=X 



:?=: 



pec - to -re; 



Hoc quibus et ab - lu - i-tur 



I 



^-q=3 



r-1 — t 



iiif: 



it:^ 



1 



t 



3t3^ 



H 



Manantiluen - ta gra - ti-se. 



5« Slrophc ab^ -^- f g^- p: 



:6^t 



t 



ii4: 



-^- 



E 



gzrrM: 



s^ 



O Cor, D« - o par vie - li - ma, 




X 



^ 



r 



3=5 



t=3: 



1^' 



-»- 



3S=e 



^ 



Al - ta - re 



sa - cratis - si - znum ; 




X 



111 



^=F 



t=E 



-^ — <5>- 



— «n^ - 



in 



:?: 



It 



g 



quo per - en - nis bos - ti 



a 



Gulpas pi - 




^ 



X 



X 



^:=ji 



t 



:|: 



isi 



± 



i^ 



tzt 



E 



at mor - ta - li-um. 



O Cor, a - mo - re 



|l 



X 



^^^3 



X 



t=1: 



t 



^ 



•fi>- 



T 



-<5^. — <5> 



* 



-«- 



sau - ci - um, 



A - mo - re cor - da sau - ci - 



SEQUENCES NON LITURGIQUES 
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$ — \ — 1 



t 



S 



-<5>- 



t 



af 



ju . gis 



a - mor coe - li - 



I 



± 



--* 



^^ 



pE=:^^ 



X 



1=^ 



m 



^^ — ^ 



■^ 



±-^ 



turn, 



A-mo-re nos in 



e - bri-a I 



122. LA NATIVITE DE LA B. V. M. 



re Sir,phe 1^^ 



3^ 



#— 1^ 



^ 



Na-li - vi - tas Ma - ri - se Vir - gi - 



i 



t=l- 



t 



t 



^ 



H — I 1- 



1=: 



IZIl 



ni8, 



Quse nos la 



vlt 



a la -be 



cri - mi- 



i 



:|: 



t 



nis. 



S - le 



- bra - tur 



ho - di 



e; 




p^^^ 



t 



^ 



-zsi »■ 



De ra-di - 



Di - es 



est lae - ti - ti - ae 



I 



-5^ 



^{^ 



1=1: 



ce Jes - se pro 



pa - gi - nis 



t 



Hanc e - 



P 



^s 



::|: 



#— ^- 



^5 



t 



du - xit Sol ve-ri 



lu - mi - nis, 



:|: 



mi 



a - nu 




=4: 



d: 



it 



:^ 



t 



t 



IS 



sa - pi - en 



ti 



se, 



Sa - ae tern - plum 



i- 



i 



glo - ri - 



-el- 



m 
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2« 



Slwpke fo-8- jg 



Stel - la 



^3^feS 



no - va 



no-vi -ter 




^=s^=l 



tor 



Cu -jus 



f 



w 



t=:t. 



I 



t 



■-Gh 



— -^ 



T-1— T 



^-#. 



tur: 



He - Yse lap - sua jam res-ti 




t 



t 



-Gh 



^F^ 



tur 



In 



Ma - ri - 



- a. 



I 



t 



:t 



■&- 



X 



f- 



ro - ra sur-gens pro - gre - di - tur, 




—t 



:zi3Lz± 



-3=» 



t=t 



X 



t 



3 



t 



lu - na pul-chra des - cri - bi - lur ; 



fe 



-0—^ — ^— • — # 



1: 



cunc - ta 


ut sol 


e - 


w ' 


1 


ak 


1 T 1 


ktT^ 1 


i 1 


SJ^^_^ 1 


\—s) ^ J 



li - gi - lur. 



pi - 



a. 



- ri - 



i 



or - ta mors nostra mo - ri - 



:\— 



tu - i • 



^3 



Ut au- 



-^- 



t 



Vel - ut 



Su - per 



7. 



'&- 



Vir - go 






3* Strophe 



i 



I 



-&- 



-G- 



t=x 



V:^- 



l:=P=+ 



Vir - go cle- mens et Vir-go 



^St 
i=i^ 



3i 



u - ni - 



^=:^ 



-i!:ir 



X 



I 



ca. 



Vir - ga fu - mi et a - ro - ma - ti - 



tim 



^ 



ca, 



\ 



X 



-si- 



ia 



*^#- 



t 



In te COB - li mun-di - que fa - bri - 
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S 



—^- 



t 



:l: 



-G- 



-Ct- 



ca 



Glo - ri 



a - 



- lur. 



\- 



■&- 



t: 



Te sig - 



I 



-&- 



=t:=3t 



#=?=• 



t=t 



S 



t 



s 



t 



rt 



gna-runt o - ra pro - phe - ti - ca. 



Ti - bi 



fe^ii 



=H=i:^:3=T 



£iLg 



ca - nunt Sa- lo-mon can - ti 



ca 



5=3 



CO - rum ; Te vox an - ge - li - ca 



ta 



:f: 



tur. 



11 



t 



Can - ti - 



^— id #_i ^_^_i_^ — ^— *— «" -— ■^ 



t: 



Pro- tea - 



4e 



Slroph* fc^ifziS 



E; i^^EEf E;E?EfEi 



t-t 



:(: 



:3=i== 



-<5>- 



Ver-bum Pa - trie pro-ces-su tem - po - 



1^ 



t 



.1 — 






ris 



In - trat 



tu - i 



8€-cre-tum cor - po - 



i 



:|: 



J ^fi^ 



-^- 



H: 



X 



::izq: 



jmt 



ns 



In - tus to - turn, et to-tum de - f o - 



ris Si - mul fu 



1^*^ 



in:: 



± 



-&- 



- it. 

f- 



:^z::: 



X 



X 



Fnic - tus 



VI - rens 



m 



■XL-. 



t 



a- ren-tis 



ar • bo 



ris, 



Chris- lus 



|es 



■^-■x 



^^a^^^^ 



gi - gas 



-<5>- 



i 



immen-si 



ro 



bo - ns, 



1508 



ne - 3.U 
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m 



;J=:i 



^i=i=^-=i=i=i 



* 



t^ 



*=i: 



fu-nes- ti 



pig - no - ris 



E - ri - pu - it. 



5« Slro 



I 



p'«l 



¥=J-^ 



l=::l=:i 



— <»- 



f^ 



-4- 1-— I f— f 



Qui po-le - rat de no - bis con - que- 



t 



t 



t 



x^t 



^ 



I 



I 



ri 






ri 



i=z^ 



-<^ 



Pro pec - ca - to pa-rentum ve - te - 



i 



|=::=2S 



-fi>- 



t 



t 



9^ 



Me - di 



a - tor vo-lu-it 



fi 



e - 



t 



m^ 



t^. 



De-i et 



ho - mi 



dllt 



1- 



i^^:^ 



- num 



Con-do- lu - 



i 



t 



FT 



i 



P 



it hu 



-<5>- 



?«5>- 



iiS 



^?: 



ma - no 



ge - ne - ri 



.X=T 



:^=^: 



:?: 



na - lis 



?i-li- 



us 



u - te - ri 



S 



Vir -gi- 



lt 



Ac - cin - 



± 



-^- 



-:t::3=a: 



Mzi!L 



-s 



^- 



3= 



=1: 



gan- tur se-nes et 



i 



■^ — I — »- 



7^-zi: 



V=-f- 



Vir - gi - nis. 



pu - e 



ri 



Ad lau-dem 



6« 



Slropbe 3c 



it^ 



-Pr?: 



-I H 



m 



O Ma - ri - a, dul-ce com - mer - ci - 
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I 



SE^^Et 



^^ 



i-h 



-I f. 



urn ! 



In - tra 



— I 1 — , — I — ^1. J. 

tu - um cae-las- ti gre - mi - 



i-=^tf^ 



,^ — — <s>- 



-• — h 



^ H 



5 



:^=itj^ 



-<5>- 



um, 



Quo sa - lu - tis re - is re - me - di - 




:?: 



tn:^ 



^3=^ 



H 3 



l-zzi^*. 



um 



In - dul - ge 



- tur. 



O spes 



I 



'^- 



■f- 



Ye - ra et ve-rum gau - di - um, 



Fac post 



i 



t 



G- 



H 1- 



~s=i=*=i- 



— I- 



*—- ^-^ 



:f: 



-^- 



vi - tae prae-sen-lis 



sta - di 



um 



Ut op 



I 



H 1 



=fR 



ta - tum in cce - lis 



■i^ 



t 



1ZIIZIS2 



bra - VI - um 



No - bis 



i 



isni 



de 



- tur 



123. Item. AUTRE SEQUENCE 



I'e Sirophe gt^ 



¥^- 



fc=3^ 



^— p 






^5r-=^=^ 



t— r 



Gau - di - i pri - mor - di - um. 



1^ 



■^~t 



£: 



t=±-t 



— s- 



:i 



* 



2S; 



■\- 






Et sa - lu - tis nun - ti - um 

~A — 4 



Di - em nos - trae 



P^ 



±zst. 



ca - ni-mus 



t 



^^ii 



— + — 9=^. 



w^ir:^- 



^ 1- 



u 



QuaB d?^!^ ^0 - ^^ ^^^ ■ 8i-^®™» 
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m* PABTIE. — PROSES OU SEQDENCES 



i 



-»■ 



ii=?:r. 



t 



t 



•■ntrri 




e£33^fcE 



m 



quae - ri-musi 



-<5>- 



Spon -det De - um ho - mi-nem ; 



i-:zs^zr. 



vX-zs: 



En ye - nit quern 



2« Strophe ^| 



^=¥ 



t 



il 



t=t=t:: 



.^. 



Quam in ma • tren 



li - git, 




^ 



:?s=: 



^m. 



-fi^ 



t=^: 



:?: 



2* 



Hu - jus or - tnm di - ri - git 



|-g 



-^9- 



f- 



De - us om - nia 



.^. 



X 



mm 



T 









* 



gra - li - ae. 



Do mum quam in - ha - bi-tet, 



m 



-G- 



X 



— &- 



Mox e qua nos yi - si - let, 



I 



^^3E=3 



-& 



tiA 



m 



ti - ti - ae. 



m 



::t: 



St 



-G- 



t=x 



Or - nat Sol jus 



3^ Slroplie felEfe^^ 



t=.-x=x 



±zlT3t=it 



-St:. 



:z=^ 



Quol mi -cat lu - mi - ni - bus. 



pg 



t=X- 



-^i=^ 



:p-F 



^—#- 



nr 



^-<^ 



1=: 



Su - is De - us 



1=: 



•G- 



IS^ 



X 



u - si -bus 



t 



Quod vas fin - git 



^-s •^^^ 



i^^r 



* 



:t 



^ 



3=t: 



:|: 



glo - ri - ae 



Quot la - tent mi - ra - en -la! 
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M= 



=C: 



X 









:t=t 



-fi>- 



J: 



Fi - et haec nu 



be - cu - la 




^ 



era: 



i:=i: 



Pi^fE^l 



plu - Vi - 8B. 



-^- 



p: 



It 



t 



In vim ma • gnam 



N ■ 



4« Strophe £^ 




±=si 



-t=st 



-gi- 



t 



* 



—I — 
at 



Be - ne-dic - ta fl - li - a, 



To - ta 




'P=T 



X~ 



pie - DA gra - ti - a, 



To - ta si - ue 



ma - cu - 



m 



*?^ 



-ri- 



-25 0—JSl 



:f: 



-fi^ 



la, 

3 



Coe - li quod jam ha - J)i-ta8 



Pan - de 



|^=^t-^-E3Eg=|E{gz^ 



r-=:t: 






X 



no - bis se - mi-tas. 



Pre - ce,Vir - go, se - du 



la. 



SEE4 



Strophe £ 



■^ 



5!3 



-G- 



r— 



X 



--^P=E: 



I - ram pro - me - ru - i - mus, 



-^ 



^- 



X 



-&- 



■&~ 



1- 



t 



Chris-te, pa - cem pe - ti-mns ; 



Hanc da ma - tris 



$ 



■•=3±. 



■\- 



—^ — • :: — T — 



F=^: 



pre - ci-bus. 



Ut 



\^ no - bis ma - ne - as, 



^' 
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I- 



-<5>- 



I 



-G- 



Gor - da nos - tra 



prae 



- be-as 



m 



-^ ^— i 



Pu - ra cttl pis 



I 



■|: 



om - ni-bus. 



124. L'ANNONCIATION DE LA B. V. M. 



1"> Strophe 



|^"Hi^^£l^^ 



t=:X 



Hac cla-ra di-e 



tur - ma Fes - li - va 



P 



t1: 



dat prae - co - ni 



lEi"^^fi^ 



■Gh- 

a : 



•^— 5>- 



Ma - ri-am concre - pan - 






--^^1 



do Sym - pho - ni - a nee - ta - re 



a. 



2e Stropfce ^^^^. 



± 



rdr::t 



i 



Mun-di Do-mi - na, Quae es , so - la cas - 



I 



:j:=|: 



::=:q=::4=^=1 



—ij-^i 



:X 



3=|: 



tis- si- ma Vir-ginum Re - gi - na ; 



:3=ig=3tr^ 



Sa- lu- tis cau- 



I 



x=^i=^- 



-TO » 

sa, Vi- tae 



Iz::^ 



^— #— J— ^-4— #- 



1^- 



t=i 



3:i=d-z 



por - ta at - que coe- li, 



Gra-ti - a re - 



|-^3hIeI 



fer - ta. 
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Strophe g 



t 



4=1: 



-s>- 



-# — 0- 



~&- 



_, 



zrsL 



:?: 



Nam ad il - lam sic nun - ti - a 



i 



:^ 



*"♦ 



3=? 



-G- 



}—0 & 



..zzX 



0- lim fac - ta an - ge- li - ca : 



A - ve, Ma - ri - 



I 



X 



t. 



X 



^s 



zzst 



tq: 



^— # 



a, 



#-1^: 



^ 



gra - ti - a De - i pie - na per sae-cu- la. 



/ 



4« 



Strophe p^ 



T 



■&- 



Mu - li - e - . rum pi- a 



:|: 



Ag - mi-na 



%E^^^^^^h^^^^^EE^^ 



in - tra 



Semper be-ne - die - ta : 



Vir - go et 




% 



t 



::zil: 



-t 



^ 



X 



gra-vi- da. 



isi- 



-G 



t=qrzf= 



•m^ 



Ma - ter in - tac - ta, 



|=^3E!J 



da - ta. 



Pro-le fe-can - 



5« Strophe 



p3E3: 



-.^^ 



I 



'G- 



i 



t 



Gtt - i eoa-tra Ma - rl - a 



I 



—i 



-■±=^' — 



X 



*:=:} 



fa-mi-na : In me quomo-<lo 



tu 



nun - ti - a ? 



Hsec red-dit 



-G- 



a 






Jam fi- ent 
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pi 



Vi- rl no- vi nnl- lam Ger - te co-pu- 



X 



c 



=4: 



Si 



X 



'idr- 



d: 



.^u. 



3t:i 



tut- 



lam : £x qao at que na - ta Sum in-cor - rup - ta. 



?• Siroplie 



¥ 



t=±i:t::z!?-l 



=:ti=::l:=a=:: 



^ I ^ \ #— f —g^ zsh- f 



Di- va missus 



t—t 



— g^— ¥ -i: 



ta 



Red- dit af - fa- 



l^i^^^S^^ 



:1=1: 



l- s) _^-J. 



•«>- 



4: 



It 



ill 



ta : Fla-tu sa-cro pie - na Fi - es, Ma - ri - a. 






i r-W^-W 



X 



-I r 






t 



■.z=3tz 



_l 



t 



~^- 



No-va fe-rens gan - di 



a Goe- lo, ter- 



^S^^ 



-^^ 



::rt: 



rae, 



Na-li per ex - or- di - a : 



In-tra tu - i 



u - le 



t: 






^ 



«=:d: 



* 



ri Ciaustra por - las, Qui gu-ber-nat SB-the-i a. 



A 



i 



Om 



— s> — 



—- ?:!- 



pa - ci - fi 



:^^ 



ni 



■iSf- 



ca. 



St 



-&- 



3Z 



-^i— # 



t 



a qui del tem-po - ra 



m 
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125. L'ANNONCIATION DE LA B. V. M. 



!>'« Strophe J^l 




± 



T 



ifu. 



i ^^f' Jrj 



:ist=z*z2 



l=i=*=i= 



ma - ni ge - ne - ris 



ces-sent sus- 



;&s 



:)=:1: 



1^ 



■^ 



pi - ri - a ; Be - a - ta mi - se - ns 



of-fert hie 




3^ 



I 



s 



nun - ti - a 



es mor-ta - li 



bus. 



i 



m^^m 



:d: 



^#^ 



fe& 



ni - us see - le - re 



euncti ee - ei - di - mus : Lap- 



:^^?^ 



t=t 



808 e - ri - ge - re 



^\^^i=^=^i=^=^^ 



ve-nitAl - tis - si-mus De 



M 



X 



c® - li se - di - bus. 



:^^^^^ 



2« 



Strophe g^ 



-^ 



1^ 0^G- 



Ej^^^g 



e - lee - tSB Vir - gi - ni, quae De-um 



I 



^^—p i-\-^ 



±=p:=t 



"¥^—10- 



X 



-&- 



1- 



^EiE^ 



pa - ri - at, An - ge - lus Do - mi - ni 



sa -lu - tis 




«=3 



tii 



3=*=J 



-tS— 



iE3 



nun - ti - at Nos - trae mys-te - ri - um. 



f 



O 



I 



^zj^rnqrz:^. 



f 



X 



-G~ 



be - a - tis - si - ma 



:* 



:?:3l=: 



-dr=:1: 



4=? 



::=3^ 






^jrse 



mu-li - e - ri - bus. Vir - 
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m 



-^—(9- 



"T 



f^^JEI^jES^Egq 



go cas- tis - sis - ma, De-umvis - ce - ri-bus Sus - 




^ 



-G- 



-s^i 



ci - pe Fi - li - um. 



:q: 



:?: 



:3« 



Strophe £|- 



~:^ 



:t 



3± 



■-"&- 



^=? 



Vir - tu - le Spi - ri — tus, 



m SI - na 



|i 



T 



^*"i i: 



fe^.bi=5g 



-^- 



^: 



^=ix 



Vir - gi - nis In - no - cens pe - ni - tus 



a la -be 



1^ 



?*^ 



^- 



-G- 



T5>- 



* 



cri - mi-nis Ca - ro compin - gi - lur. 



Per 



%. 



3=5=^ 



\ 



-■^=x 



d: 



3=5 



-«- 



?: 



^— ^ ^ - 



hanc in-fan - li - bus 



la-tes-cit te - ne-ris 



li- 



H 



i 



3^ 



X 



-G 



t 



Jtz*: 



! zs^- 



tr:1: 



1: 



■Tr- 
ie 



qui men - ti - bus 



pa-nis a su - pe-ris In 




X 



■2k. 



C03 - lis ed - i - tur. 



11 



Strophe £ 



^ 



4zi 



p^^^^ j?^^. 



s 



Quod si - ne tern - po - re 

— <5> 



de Pa -tre 



X 



:|:rE 



-^- 



± 



^ 



t 



? 



nas - ci-tur, Mor - ta - li cor -po - re 



Verbum in - 
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gg^a^tifel 



t 



^ 



-F—0- 



t 



du - i - tur, Ut sal - vet ho - mi - nem. 




^^ 



'^=^ 



-<s>- 



-r — r ' —u- n 



;^fei; 



l^^^^T^ 



t 



X 



^^-^ 



X 



Cor - pus hoc of - fe - ret 



in sa-cri-fi - ci-um, Ser - 



m 



EiJi^liS^l^^p 



vos ut li - be - ret, 



t 

to- turn in pre - ti-um Ef - 



^^^l^^sM 



fun - det san - gui - nem. 



5® Strophe 




9-^ — # — 



I 



:\-l 



3±^ — ^— :: 



- — (5^ 



^si 



Er - ra - bam de - vi - us, 



exul a 



i 



^ 



r3=i=|: 



:^ 



t 



1^ 



t 



pa - tri - a, Se - mi - tse nes - ci 



d: 



lE*^^E^ 



US 



ad ve - ra 



■^ 



f- 



gau - di - a 



Efa 



d=:: :=d: 



± 



ifziiliz^ 



ii=3tz:£ 



Per quam re - gre - di 



ar. 




^=j^ 



.^. 



In 



me - a Do - mi - nus 



i^^pg^^ 



1=\: 



=s«^— •- 



ve-nil ex 



|gg^ 



i^^^^f-^ 



li- 



:E 



3i 



a, 



Vi - tae - que ler - mi - nus 



ip - se fit et vi - 



l^^^^^^^^aJ 



a : Tu - tus acgra ^ 4i - 



ar. 
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in' PARTIE. — PROSES OU SEQUENCES 



e 



Strophe £&" 



fcii 



-<5>- 



i 



t=t 



-(S*- 



?=*: 



Jtzft 



O Ve - ri-tas, la - tens 



sub ve-Io 



I 



^=1=1 



T^— *- 



fci 



t 



rSE 



t 



p 



:?: 



t; 



t 



cor - po -ris, Sed o - en -lis pa - tens 



munda-tl 



I 



^- 



T 



J=it=f 



:t 



pec - to - ris, Tu 



f 



M 



nos 



il-lu - mi - na. 




4—i -i. 



^- 



-^- 



-(&' 



-&- 



:f=zM 



jtif: 



J 



Nu - mi- 



Et 



tu pro mi - se - ris 



sappU-ca 




^ 



«Et=(!? 



^ f^f-fX^LlA^ ^ 



ni, 



pi 



I 



— — ^ 



Qase te dam as - se - ris an-cil-lam Do - mi 



X 



T=i=st 



m. 



Fis 



2^ 



mun - di Do - mi - na. 



126. LA B. V. M. A PAQUES 

1" Strophe ^^"gg^i^p ^ 



t 



Goncor-di to - ti - ti - a, 



Propul-sa moes - 



i^^ 



ti - ti - a, 



t 



X 



t 



^eJ^^S^ 



Ma-ri-aeprae- co-ni-a 



Re-co-lat Ec - 



m 



^=3= 



^— J— J— f 



t 



t 



-<5>- 



iE^E! 



cle-si - a, 



Vir - go Ma - ri - al 



2- Slropbe fej-EjEj 

mJ 



Xr:. 



SS 



:t 



Quae fe - li - ci gau-di - o. 



Re-surgen-te 
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^Sp^^^f^^^^ 



Fi-li-0, 



Flo-ru-it 'ut 




^ 



■0—^ 



-V^ 



SL 



t 



li - li-um, Vivum cernens 



Fi - li-um : 



Vir - go Ma - ri - a I 



3« Slropha S ^^j- 



:l: 



jg^ a^ fgai 



Qnam concentu pa-ri - li 



Cho-ri laudant 



i 



a^S^ 



&=?Er^ 



E::t=3 



t=t: 



1 

coe -li-ci; 



ES 



3tZ» 



=f= 



Et noscumcoe - les-ti-bus 



^^ 



Novum melos 



^ 



X 



• —^-^ 



\- 



-■i- 



s- 



^ 



j^n-gi-mus : 



Vir - go Ma - ri - at 



4® Strophe 




vi-x 



-^-Jt-± 



^^mm 



ORe-gi-na vir-gi-num, 



Vo-tis fa-ve 



I 



SEp^irrl 



t 



iiji^^g^^ 



sup-plicum, 



Et post mortis sta-di-um 



Vi - tae con-fer 



m 



f 



i^3^^=? 



bra-vi-um : 



Vir - go Ma - ri - a I 



5' 



Stropfce |^ ^=J=^faS Ej=|^f^ 



I 



^=f e=f=^ 



t=t 



* 



Glo - ri - o - sa Tri-ni - tas, In-di - vi- sa 



izJtzji 



t=t 



(J-ni-tas, 



Ob Ma-ri . 



^ 



me-ri-ta 



Sal-va nos per 
10 



^ 
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&=d==J 



^S 



^ 



fizM 



-Gh 



sse-cu-la. 



Vir - go Ma - ri - a. 



127. ASSOMPTION DE LA B. V. M. 

mm "**■ 



O 



U: 



i 



glo - ri-o - sa Do - mi-na, 



i 



i 



■^ 



* 



t 



T^ 



.(»- 



■a i J- J 




Quo -ruin lau - dant car - mi-na, 



Pre - ca - mur, de - le 



i^ 



:;{r2^ 



FIN. 



en - mi-na. 



i 



re 



Strophe g ^^3 



.-^. 



-<5^ 



5:^3=1=^ 



-«- 



:]:=?= 



De - i ma - tris can - ti-bus So - lem - ni - 



|i 



2^ 



m 



i=t 



t 



-Tzr 



^ 



-<S'- 



a, 



Re - co-lat so 



lem - ni-bus Ec - 



i 



"^m 



1^^^- 



■&- 



t 



is: 



t=t:r=rc 



f 



cle - si-a : 



Vo - ta tu - is au - ri-bus Con - 




Jui 



-<5>- 



^ 



I 



ci - li - a ; 



T 



t 






■<y- 



fe£ 



t 



Te de-vo - tis men - ti-bus Lau - 



-&- 



3± 



* 



=&«= 



dan - ti - a, 



Di - gnadi - gnis lau - di-bus. 



^ 
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2* Slrophe fc^^S 



X 



1=4: 



m: 



t?=fc 



i 



Tu - a DOS res - ti - tu- it Con - cep - ti - 



:l: 



t 



t 



* 



t—t 



:?=^ 



■s) — ±- 



-2=1- 



o; 



^ 



Quos ser-pen - tis ob - 



t 



"¥^—9- 



3 



ru - it De - cep - ti - 



X 



^ 



t 



-&- 



X=i. 



f- 



t 



I 



De mor-tis e - ri - pu- it Con - fi - ni- 



t 



t 



-r=^ 



^■ 



* 



t=t 



— ^- 



'=^=^\^ 



'G- 



X 



o, 



Et fl - nam im - po - su - it Ex - i - li- 



^ 



t 



0, 



t 



-&- 



X 



Quod E - va pro - me - ru - it 



t:l=|: 



:jfc: 



ft. 



3« 



Strophe g 



£- 



t=1=: 



^^5 






— s»- 



i 



Est et ve - ne - ra - bi - lis So - lem- ni - 



=t 



i 



trzil: 



5=t=^ 



tas 



I 



=1=: 



No - bis tu - a no - bi- lis . Na - ti 



VI- 



X 



t 



tas: 



P 



^t—\. 



tas; 



H 



tzit 



■^-75^ 



2^ 



:|rri 



:??: 



Sur - ge-ret ut fra - gi-iis Hu - ma - ni- 



iS 



X 



X 



1^^ 



Per quam ve - nit hu - mi-lis Sub - li - mi- 



^ 



2S: 



5=1= 



I 



-G- 



P 



In - compre - hen - si - bi- lis. 



^:E^ 



tas 



^. 
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¥ 



Strephe a£ 



^fr=^ 



3^ 



X 



^=^ 



It 



t 



n 



■&■ 



v=x 



i 



* 



Quam ti - bi vox at - lu-lit An - ge - li 



3^" 



13t 



x=.-x 



-I -4 



M=M=t 



-&- 



X 



ea, 



P 



::4: 



MuQ-dum sa - lus ex - tu- lit Ad coe - li - 



ii 



X 



t 



'¥^^- 



-<5?" 



?=3t=|z± 



ca : 



i 



Bo ■ na se - cum de - ta- lit 



Vi - vi - fl - 



t 



5=^=t 



ca; 



i 



-W~-G- 



■x=x 



-19- 



x=i 



r^=M 



Ma - la no - bis abs - ta- lit Mor - ti - fi - 



Z — ^ « 



f- 



* 



— ^T5 — 



ca, 



Et sa- la - tern con - ta - lit. 



^^ 



5 



e 



strophe ^^ 



t=:i=i 



■•-■si- 



-2^ 



^- 



* 




Pu - do-ris per in - cly-tus In 



— ♦- 



-<&- 



te 



ni- 



* 



■^ 



^- 



:*=si- 



^-^- 



tor ; 



i 



-^- 



Fus- can-tis nee ha - li-tus Est co - gni- 



4-=|: 



X 



* 



i 



Ex te no - bis e - di-tus Est Con - di- 



tor 



I 



fc^ 



-. — I- 



I 



"25 St 

I - dem ti - bi ge - ni-tus Et ge - ni- 



tor : 



i 



:|: 



■J=q: 



;:=3!: 



^3=?; 



:&«: 



tor, 



Pa - tris U - ni - ge - ni- tus. 



^. 
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Slr»phe 1^ 



t::l: 



-^ — &~ 



r-=3=?: 



-^ w—^ 

Te de- cet f e - cun- di-tas 







-rX- 



IZZISt 



— 1- 



l>-<g 



iP 



-^ — <©- 
na - lis, Lu - mi-nnm fes - ti - vi- tas 



|: 




X 



-&-' 



Vir - gi- 



-<s>- 



Spi - ri- 



— g^- 



m 



:::i: 



.J — 4- 



■G-- 



::d: 



t 



ta - lis : Ce - ra est vir - gi - ni - tas 



\zu5t: 



X 



—-Z 



-&- 



t 



X 



Pa - ren- 



nJrzuM: 



±:±z=^ 



-<^- 



:?: 



-q=:d: 



is^—^- 



ta - lis ; Li- num est hu - mi - li - tas 



Fi - li 



t 



T. 



3-1=1 



2^: 



■<^- 



a - lis, 



Ig - nis est di 



vi - ni- tas, 



:|: 



:&«= 



R. 



7» Strophe 



rSH.^ 



-IT 



:X 



!±HE^E3 



Ad - es er • go mi - se-ris Sup - pli - ci- 



i 



Sfe 



:.X 



■St 



t 



— g>- 



^li£l}^ 



»=E 



bus, 



Et nos-lri me - mi - ne-ris. 



Ut 



pre - ci- 



bus 



---1- 



1=:::=^ 



t 



:}^ 



t 



^ 



-(S. — ^_ 



It 



Nos con-jun - gas su - pe-ris Spi - ri - ti - 



^E^E^Szi 



X 



-&- 



?eI^^!=^I^ 



bus; 



bus, 



Quo proB-la - ta cic - te-ris Coe - les - ti- 




Fruc - tu tn 



fru - e- ris. 
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128. Item. AUTRE SEQUENCE 



1« 



Sir.phe ^^ 



3^^ 



t=t: 



t 



-<S 



In - du-ant jus 



ti 



ti - am. 



m 



dE^l 



X 



M 



?E=::t 



m 



t 



-9 



X 



f 



X=st 



Prae - di - cent lae - ti - ti - am 



t- 

Qui mi - nis - trant 



I 



s 



4=1 



■*=s^ 



■\- 



E 



X 



•f=i:^=<s: 



X 



X 



m 



Nu - mi-ni 



It 



insu - am re - qui-em. 




^ 



«»- 



■li-g sj: 



-<s^- 



X 



In - fert cob - lo 



i.-^. 



fa 



- ci-em 



|^=i£^!il 



Do - mi-ni. 



:|: 



sr 



-s> * — \ 



kx - ca vi - va 



2. Strophe ^Ef-ZE^EE^EEHEE ggg^^ EEf^ 



Chris- turn cum hue 



ve • ne - rat, 




^■:^=.w=^—r. 



-t 



i 



X 



—X 



f- 



X 



3^ 



i^ 



Quo ma-ter sus - ce - pe-rat, 



Non est ven - ter 



|g 



:3; 



izsl: 



:?: 



;}e 






t 



pu - ri-or 



In quo, dum hinc re - vo-cat, 



|§ 



:#ir?_=^ 



:t 



I 



-<s>- 



^: 



t 



r-^r 



-^- 



Ma-trem Ghris-tus col - lo-cat, 



Thro-nus non est 



i 



eel - si- or. 



;|-: 
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3e Strophe ^E^^E^^^ 



3 



Quae te, Chris - te. 



^-^- 



1-= 



ge - nu-ifr, 



is 



t 



■f- 



■05^- 



Quae lac- ten -tern a - lu-it, 



t. 



Nunc be - a - tam 



I 



1=^=1; 



t 



fe_-!!=^-? 



t=F 



■*— •zzt 



-si ;+- 



:|: 



di - ci-mu3 



is 



t 



t 



t=!: 



Im - mo, quod ere - di - de -rit, 



f- 



t 



t=.:i 



Quod si - bi vi - lu - e - rit, 



-r- 

Hinc be - a - tam 




ZJZ. 



& 



-#—<=. — I — 



no - vi-mus. 



4e Slr.phe p^^ 



jtr 



t=t 



I: 



O prae mu - li 



e - ri - bus, 



-^^ 



^--. 



^&— 



- ^--Gf- 



-G- 



-G- 



t==r 






Quin et prae coe 



li - ti - bus 



Be - ne- die - ta 




X 



r 



'W=?s:- 



t-P 



-\- 



t=4 



t3t 



qzr: 



» p 



:p=B 



:|: 



fi - li - a I 



Hau - ris un - de pie - ni -or, 



fe 



;^=g 



izi^jzz 






-^- 



:p=i: 



1^ 



Hoc e fon - te 



lEgEE ^ ^f^ 



ere ■ bri- or 



Stil - let in nos 



gra - ti - a. 
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Strophe ^^L.% 



'&- 



^ZL 



l 



Ad De-um ut 



ad - e - ant, 



m 



-&- 



t 



G>—-^ 



± 



Per te vo - ta 



t~t:=t 



— «- 



* 



■^=^ 



i 



9—7Zlr 



m-ns^ 



f- 



trans - e-ant : 

T — <5>- 



Non fas ma - trem 



r=^ 



-0 



t 



:t=t 



'^:z=.f. 



• • • 



re - ]i-ci. 



A - met tu - am Gal - li -am; 



m 



-G- 



-&- 



-G- 



i 



'JSt 



■r=x 



m 



X 



tusL 



Re - gi det jus - ti - ti-am, 



Pie - bi pa - cem 



r ^--gi— 



* 



\ 



sup - pli-ci. 



129. LA TOUSSAINT 



Ire 



Strophe |e^^=^| 



::t 



-&- 



-^ — # — ^ 

Spon - sa Chris-tj, quae per or-bem 



r^% 




^^33^J 



--&- 



h T 



■(&- 



Mi - li - tas, Ec - cle - si - a, 



Pro - me can - tus 



I 



i 



et sa-cra-tos Die tri- um- phos coe - li- turn. 



E^lia 



I 



&- 



X=:X 



■M-i 



si — -^zs) 

Ilaec di - es cunc - tis di-ca- ta, 



:^r 



X 



-^ 



X 



■Hi- 



Mix - ta coe - li 
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•G- 




3^=1: 



a 






«- 



4 



"i tH — < — ' — • — ' — •c — 



gau - di - is. 



Lse - ta car - rat 



et 



so-lem-ni 



—si z^-t:^ — 

Per - so - net me 



-t — h 



H h 



jfcri: 



^1 



lo - di - a. 



2« 



Strophe fc: 



^- 



t 



'•ir^—^ 



:|: 



Lau - re - a - turn 



du - cit ag- men 



i=^ 



■jt 



-<5>- 



:|- 



±: 



Sane - ta Ma - ter 



Fi 



li - o, 



So - la quae par 




it; 



:::J 



t 



3 



=;i=:il: 



-<5^ 



tu pu-dorem 



ish—;ir 



:xz=i: 



-si- 



I 



Vir - go nun-quam per - di - dit. 



--+ — ^- 



Mox sequun - tur An - ge- lo-rum Ad - mi- nis - tri 



t=-. 




-e>- 



3:13 



t 



;--j=i 



"■♦ =• — i 



■*—»—^ 



-i-- 



spi - ri- tus, 




::1: 



t 



<5>- 



s* — :;j+r 

Mil - le lau - des con - ci- nunt. 



Si - de-rum- que Con - di - to - ri 

m 



t=t. 



3« Slro 



Ph^ P^ 



IZIKIU^ 



::l=::t 



it^ 



:± 



-5?- 



3=4=?- 



Hie Jo- an - nes, va - te ma - jor, 



i 



■-■^—Z 



t 



.0—^—^ 



t 



3=--i=|: 



:l=::1: 



-si-— ^— 



Prae - co Chris- ti pra - vi . us, 



Pa - tri- ar - chce 
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PROSES OU SEQUENCES 



I 



'«- 



iE^E^ 



■stiz:±=.-:X- 



tzzsL 



cum pro-phetis 



Ac - ci-nunt dul - ci me-lo. 



1==?: 



d: 



3t=i- 






-G- 



titlzi 



■*— • 



irrt 



Prin - ci- pes sa - cri se - na-tus. 



I 



X 



-si — -^ 
Or - bis al - mi 



F3=^^-:=3=^3 



ju - di-ces, 



■\- 



■^G- 



:j=^33H|- 



Se - di-bu8 eel - sis su-bli-mes, 



I 



t 



:a: 



3=11=?=:: 



Fac - ta pen - dunt om - ni - um. 



4® Slrophe 



4t — P f— 



^ 



t 



-(C- 



is:- 



f=X. 



t 



Pro - di - gi vi 



tae, cru - o - re 




t=l 



d— 4 



=t: 



-G" 



-s^-- 



X 



-G- 



3tz|: 



I^ZI^ 



Pur - pu- ra - ti mar - ty - res, 



Aus - pi - ca - ti 



I 



t 



■St 



IfW^- 



?r-.:-jt 



"■^rzsL 



X 



-.X 



■t—s^ 



t=r 



mor - te vi - tam, 



Pa - ce gau- dent per - pe - ti. 






± 



tz=t 



l= r=^ ^^=^ 



-I©— 



1 — r 



1^ 



Tur - ba sa - era con - fi- ten-turn. Cum le - vi - tis 



i=^ 



1=:l- 



irist 



1- 



fE:— :d:rz.*rd^ 



!=F^ 



prre - su - les, 



Sae - cu - li lu - xu re - jec - to, 



l-i: 



Per - fru • un - lur glo - ri - a. 



4- 
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5^ 



5^ Strophe ^—f^ \ 



Ifcisr 



l 



Pom - pa nup - ti - a - li A - gno 



t 



:^ 



"4 



cz^-f. 



'T- 



:s^=i=:3L 



izz^zzzizztzii^: 



• — -25'- 

Gon ^ se- era - tse 



t=J 



Tir - gi - nes, 



LI - li - is ro - 




t 



-^-- 



1^ 






zn-::—:. 



■2211 



^% 



sis - que Sponsum 



M • mii-lan - tur pro - se- qui. 



I 



:— ji — ^- z^ 



^E^\ 



-jj ^?~ 



Om - ni-bus sors haec be - a- ta, 



Glo - ri-am De - 



''^- 



siPi 



::?■ 



P 



p=::=:a 



--i=^ ir=.^\. 



da- le, 



Et po- ten- tern con - fi - te - ri 



I 



■Gf- 



a^i^ss 



Ter - que sane- turn 



di 



ce - re.. 



6e Strophe |^^=j= 



-&- 



'■^f:^r=^t 



z^-=S=L. 



Gob - li-tes, o vos be - a - ti, Quos De - 



13 



-d?- 



us 



fe - li 



ci-tat 



i^ 









Sup - plicum vo - tis 



%E^m 



des - te 



X 



p^fi= 



a - 



Et fa-ve - te 



X 



sin - gu-li. 



t^=l^ 



I 



Haus - ta fon - te 



-&' 



^i=^\- 



x=.x 



■•-TO- 



I 



li - be-ra-li 



Do - nater - ris 
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$ 



X 



t 



fun - di - te : 



iJii 



-t5>- 



a - ce nos - tris 



i 



3b - ti- 



n 



-:d: 



3=q: 



ne - te 



per - fru-i. 



m 



n 



w^ 



di-e - bus 



FIVALE 






-^- 



:X 



s- 



F= 



?=i=f 



^-1 

Ut De-0 cum sane - ti - ta - te 



i 



t=l 



-^' 



Ser - vl - 



-.■x=x- 



fc^^l: 



:t 



. _^. 



a - mu8 sub - di-ti. 



Glo - ri - ae post .- hac fu - 






X 



\~r^ 



ti 



jt=^ 



X 



X 



tu - ri, 



Quam te-ne - lis, com - po-tes. 



n 



130. LA DEDICACE 



\ 



■e sirophe ^ElEg 



c£j 



1^ 



~S»- 



(•-# 



"— 1- 



3^ 



Je - ru . - sa - lem et Si-on 



fei 



-(5^ 



^. 



— ^- 



:=t=.-t: 



Gee - tus om - nis 



i 



t 



-I— 

fi - de-lis 



::iz^ 



li - 



cu - ri - 



96, 



se 




>- 



-Gh 



X-- 



G- 



•nZtL 



X 



■■s^ • — 



Me - los pan - gant ju - gis lae 



§=«zr=r!r: 



-si * s^ 



t 



-Gh 



t 



-^ 



-<5>- 



2^ 



Al - ie - lu - ia. 



Chris - tus 



^— #- 



-^■=±=x 



-G- 



l 



^ 



t=zi 



»- 



nor-ma jus 



li - ti 



ti - ti - 



h 



e - mm 



}e 



Ma - trem nos - tram 
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w- 



^f=i^ 



T 



:|^ 



-5>- 



I 



'<&- 



desoonsat 



ho - di 



e, 




^§ 



Qiiam de 



la - cu 



£ 



-<!5>- 



■^ 



J^Il 



-&- 



-<5>- 



tra-xit mi - se - ri - ae, 



Ec - cle - si - am. 



:|r 



20 Strophe S3tE?E=:t|^I^^ 



t 



1^: 



— h 



San - gui - nis hanc 



f=^ 



:=^ 



I 



-G- 



% 



-G- 



■+-- 



re, 



Dum pen - de 



.-t-»^=- — # -^ — h*« — I — 



et a - quae mu - ne - 



X 



ir=w 



:t:=t=c: 



ret 




-G- 



gi^Eil 



-G- 






in cru - cis 



ar - bo - 



-^— * — a 



re, 



|^E&3^ 



Pro - pri - o 



r 

pro - da-xit e 



xzj: 



la - te- 



ll 



-G- 



4- 



t 



t 



re 



De - us 



Ho - mo. 



For - ma - 




■G- 



I 



t 



ISL 



re - tur 



=^r=|: 



-G- 



t 




-fi^ 



ut sic Ec - cle 



SI - a, 



Fi - gu - 



t: 



ra - tur iu pri - ma 



I— P_# & 



t=t=t: 



f=^ 



fe 



mi - na. 




-G- 



1}; 



:t=: 



/»-^ 



t 



cos - tis 



^ 



It 



t 



Quae de 



A-dse est e - di - ta, 



Ma 



ter 



i^ 



Hi 



E 



va. 



3« Strophe ^-j 



-G- 




:--::::=t:ei:rt:: 






X: 



E - va fu - it no-ver-ca pos - le - 
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Si 



-sr— — cj- 



t 



!•-# 



:|=t: 



t 



:?»=#: 



ris ; 



i 



Haec est ma - ler e - lee -ti 



ge - ne 



1^ 



-t- 



3i 



-s^ 



t 



^- 



ris, 




■(Sf- 



Vi - tje por - tus a-sy-lum mi - se - 



1: 



-<s>- ^ 



■I-- 



-<5»- 



:[: 



ns, 



Et tu 



te - la. 



HcBC est 



m 



»-~0—0- 

=t=i:; 



:^ 



■f- 



-G- 



^ 



cym - ba 



quatu-ti 



ve - hi - mur, 



Hoc o - vi - le 



i 



?=i: 



:t=t 



tEt=^ 



^ 



-G- 



f- 



t 



-^ 



t 



JZt 



quo tec-ti 



con •■ di - mur, 



Haec CO - lum - na. 



t 



f- 



-5>i <^ 



qua fir- mi ni - ti - mur, Ve - ri - ta 



f- 



tis 



Strophe £^ 



-^ 3 



rrqi: 



-^- 



:^i 



^ 



i 



SO - lem 

^—^2 0— 



:|: 



t 



sz_^_i:=^rz^ 



nis ^ fes-tum lae - ti 



- ti- 



88, 



p 



4- 



Quo u 



ni - tur Ghristus Ec 



cle - si - 



t 



^ 



-^- 



t 



96. 



In 



quo nos - trse sa - lu-tis nup - ti - 



W^^ 



:^- 



P^- 



X 



t 



-G~ 






t 



86 



^ 



Ge - le - bran - tur I 



.,_p; 



t 



t 



f^ 



Jus - tis 

_|2 0. 



in 



de 



?E 



t 



sol-vun-tur prse - mi - a, 



Lap - sis au - tem 



